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A LOS INTERPRETES

Extracto de las palabras dirigidas
por nuestra Vicepresidente 2°

en la IX Reunion Regional Anual
de IFPI LATIN AMERICA

Realizada en Costa Rica

los dias 14, 15y 16 de abril de 2010

... "La industria fonogrdfica y el intelec-
to creativo han decidido, en una mues-
tra de voluntad sin precedentes, deba-
tir sus pareceres sin otra especulaciéon
que la de exponer sus dificultades en
un momento en el que la crisis mundial
nos golpea sin miramientos. El famoso
emblema argentino “todo es igual nada
es mejor” ataca nuestra diversidad obli-
gandonos a recapacitar en relaciéon a
los bienes adquiridos por cada una de
las partes, con la capacidad de poder
observar en el otro al componente de
un todo absolutamente necesario para
que la continuidad de ambas pretensio-
nes no sucumban en el intento. Sobre
todo con el respeto debido. Estoy con-
vencida que el reconocimiento mutuo
es base fundamental para que las pro-
puestas no se conviertan una vez mas
en “pactos” donde siempre sucumbe el
aparentemente mas débil.

Tengo la posibilidad infrecuente de
pertenecer a las dos margenes. Es decir,
no necesito de ningln productor para
existir en el mercado internacional con
el prestigio de alguien a quien nunca
le han indicado qué cosa decir o cantar
para perdurar en la memoria colectiva.
Sin embargo, teniendo presente que es
de sabios reconocer, tengo la certeza de

haberme perdido la objetividad de una
mirada que, desde el otro lado del espe-
jo -el de la produccién-, aliviara el peso
tremendo en la responsabilidad que
significa crear expectativa y curiosidad
cultural. No obstante, reconociendo las
falencias propias de una torpe relacion,
provocadora de conflictos innecesarios,
que alo largo de los afios no han hecho
mas que embarrar un camino prome-
tedor de mejores calidades de vida so-
cietaria, no quiero dejar de sefalar los
sufrimientos de quienes como produc-
tores independientes -ergo- padecimos
menosprecio en tantas oportunidades
donde la no pertenencia al segmento
aulico de decision corporativa, signi-
ficaba la exclusidon automatica de gra-
tificacién publica en muchas ocasiones
“per secula seculorum” Siento que no
manifestar debidamente esta realidad
seria jugar mal con mi conciencia de
buena intérprete sostenida en una éti-
ca de la conviccion que me lleva, hasta
el dia de hoy, a ser coherente con un
pasado que reclama desde la memo-
ria colectiva: respeto por todos y cada
uno de los que deseamos aqui'y en este
momento no sélo que nuestros errores
se superen, sino que cumplamos con
nuestro objetivo comun de coincidir
en beneficio de una industria que nos
necesita imperiosamente a ambas
partes por igual....

Susana Rinaldi
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CORREO INTERNACIONAL

Invitacion OMPI
De mi consideracion:
Tengo el agrado de invitar a su Organizacion a estar representada en calidad de observador
en la vigésima sesidon del Comité Permanente de Derecho de Autor y Derechos Conexos, que
se celebrara en Ginebra, en la Sede de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual
(OMPI), del lunes 21 de junio al jueves 24 de junio de 2010.

C.Trevor Clarke
Subdirector General

Buenos Aires, 10 de mayo de 2010
Sra. Susana Rinaldi, Vicepresidente 2°
Asociacion Argentina de Intérpretes
Presente:

Distinguida Sefiora Rinaldi

En relacién a su comunicacién del pasado 20 de abril, y de acuerdo a su solicitud, me es grato
proporcionar a usted los siguientes datos, que seguramente serdn de su interés para entablar
contactos a nivel artistico-musical.

WwWWw.sacm.org.mx
Sociedad de Autores y Compositores de México

www.andi.org.mx
Asociacion Nacional de Intérpretes

Agradezco de igual forma el amable obsequio del libro del maestro Domingo Cura y de los
ejemplares “Notas sin Pentagrama’, que me han resultado de sumo interés.

En espera que la informacién le sea util, hago propicia la ocasién para enviarle un muy cordial
saludo, en caso de requerir mayor informacidn, estoy a su disposicion.

Ricardo Calderdn Figueroa,
Consejero Cultural y de Cooperacién
Embajada de México

P.D.: Recuerdo vivamente su presentacion hace tantos afios en la Sala Nezahualcéyotl de la
UNAM en México.

Miami, 20 de Abril de 2010

Sra. Susana N. Rinaldi

Vicepresidente 2°

Asociacion Argentina de Intérpretes (AADI)

Querida Susana:

Realmente se me hace dificil definir tu gran contribucién a nuestra reunién regional en Costa Rica y
alalucha por proteger los derechos de intérpretes y productores en ese pais. Como buen contador
prefiero generar una lista y hacerlo, mas o menos, en orden cronolégico.

1. Tu presencia fue extremadamente importante para consolidar el prestigio de la reunion
y dar un endorso tdcito a la participacion de las sociedades de intérpretes.

2. Tu brillante exposicién dejé claro que a pesar de las diferencias que existieron entre
nuestros sectores, y las pocas o muchas que sigan vigentes, debemos trabajar juntos para
defender los derechos obtenidos y promover el bienestar de los titulares. Ese mensaje
quedo grabado en todos los participantes, y sin comprometer los intereses individuales
de cada organizacién, creo que vamos por buen camino.

3. Las entrevistas que diste fueron claves para que los radiodifusores, que se rehusan a
pagar derecho conexo, entendieran que enfrentan un problema que tiene ramificaciones
internacionales.

4. El calor humano que le diste a la reunién con Laura Chinchilla, la préoxima presidenta de
Costa Rica empezando el 8 de mayo, fue esencial para transmitir la gran preocupacién
que todos tenemos sobre las reservas que ese pais implemento a los tratados de Roma
y de la OMPI para debilitar el derecho de cobrar ejecucion publica de radiodifusores.
Ademas, tu posicidn como embajadora de la UNESCO, sin duda, ayudé a que este tema
también tuviera un color internacional.

5. El compromiso moral que asumieron importantes intérpretes costarricenses como
Manuel Obregon, quien sera el préximo Ministro de Cultura en la nueva administracién,
y Arnoldo Castillo, por ser tus admiradores, serd muy importante para fortalecer nuestros
derechos y resolver el problema de pago con los radiodifusores.

La manera mas facil de resumir tu contribucion es diciendo que dudo mucho que hubiéramos:
(a) tenido el mismo nivel de atencidn por parte de las nuevas figuras de gobierno y medio; (b)
generado la posibilidad de revertir las excepciones que fueron creadas por la administracién
corriente para debilitar nuestros derechos y (c) inyectado a nuestras organizaciones locales
(intérpretes y productores) con la motivaciéon necesaria para seguir luchando por el cobro de
nuestros derechos sin tu presencia en Costa Rica.

Por todo eso muchisimas gracias.
Atentamente,

Raul Vazquez
Director Regional
IFPI Latin America



La Fiesta de la Musica como gran expresion
multicultural, lanzada en 1982 por el Ministerio de
Cultura francés, se realiza todos los afnos como una
fiesta europea e internacional. Para este aiio, en la
jornada del 21 de junio, han sido invitadas nues-
tras queridas Hermanas Vera... voces y musica, ya
consagradas, del espiritu del chamamé. Esa natural
convergencia de bandonedn y guitarra, emergien-
do de la propia vida de los rios litoralefos...

Rafaela y Bonifacia “Boni” Vera, desde muy pe-
quenas, interpretaron este mundo personalisimo
de Corrientes; las correntinisimas, como solian lla-
marlas en su més que jévenes comienzos y que
recuerdan aquel junio, también, como Las Herma-
nitas Vera, con sus primeras polleritas rojas, disefa-
das por su madre Doia Ina, el inolvidable “motor de
sus vidas” como nos dicen.

Toda su veloz y exitosa carrera profesional, ya
como Las Hermanas Vera o como “Las Vera’, al de-
cir espontaneo de hoy, fue quedando marcada en
todos los escenarios del pais, en innumerables pue-
blos y ciudades, desde Buenos Aires y hacia el mun-
doyensus27CD...

De un alegre “entramado” afectivo, con el capital
de esa cultura del respeto y la tradicional amistad
de su provincia, “Boni” y Rafaela vuelven a las pa-
ginas de Notas sin Pentagrama. Estuvieron con mo-
tivo de recibir en 2008, el Premio Sadaic “Francisco
Canaro” por su trayectoria. Trayectoria que, en sus
palabras, resulté de un proceso de madurez perma-
nente y el atrevimiento con todos los géneros de
nuestro folklore. Al que agregan, como factor adi-
cional, el hecho de ser“el primer duo femenino”con
la musica argentina, segun ellas.

Junio de 2010, el Ano del Bicentenario, las con-
voca a Paris. A esa jornada de la Argentina musical,
en la Maison de 'Amérique Latine, donde también

CORRIENTES BUENOSAIRES PARIS

LAS HERMANAS VERA

Embajadoras del chamamé en
la Fiesta de la Musica en Francia

actuaran Facundo Picone, de la cancién surefa; Co-
qui Sosa, de corazén tucumano y Ménica Abraham,
la voz mendocina. Las Hermanas Vera, con el acor-
dedn de Luis Céceres y la guitarra de Rudi Flores,
serdn la viva expresion de nuestro litoral y del cha-
mamé.

Estas inquietas y creativas hermanas, que han
hecho siempre de sus giras una comunidad de
convocantes fiestas, basadas en la fidelidad a sus
origenes y el entregado amor al chamamé, estan
prontas a una nueva salida al exterior, quizas Israel,
en este mismo ano... a su nuevo CD y a invitar en
Corrientes a celebridades de la musica a cantar “su
chamamé”. Lo hicieron recientemente con Marcela
Morelo y lo estéan coordinando, préximamente con
“Bahiano”...

Las Hermanas Vera son palabras mayores del
ADN de nuestra gente. Supieron capturar, con ta-
lento y esfuerzo, todo el folklore que nos une y son
hoy reconocidas referentes de su provincia y el
litoral. Aquellas Flores Correntinisimas de jovenci-
tas, devenidas en Las Hermanas Vera o Las Vera, asi
nomas, dejan con simpdtica alegria, nuevamente a
Notas sin Pentagrama con nuestro reconocimiento.

“Haciendo camino”
AADI en el Bicentenario
Recital de masica popular en Rosario

Leandro | ovato

Monchito Merlo

Agustin Pistone I

Fotografias: Alejandro Cristofol.

Un aplauso interminable de mas de 400 personas
que desbordaron las 280 butacas del hermoso y mo-
derno Teatro del Centro Municipal del Distrito Noroes-
te“Olga y Leticia Cossettini’, fue la emotiva demostra-
cion de que todo el esfuerzo y el trabajo realizados
estaban plenamente justificados. La primera reaccién
fue abrazarme con Fabian Gallardo, como agradeci-
miento sincero por toda la tarea que ha realizado des-
de meses anteriores, al coordinar con las autoridades
municipales, todo lo relacionado con luces, sonidos,
prensa, visitas a canales de TV, radios, programar las
actuaciones con los musicos invitados, etc.

Por otra parte, fue una confirmacién rotunda de
nuestra profunda conviccién de que estas manifesta-
ciones musicales se pueden y se deben hacer. Porque
son nuestros intérpretes que actuando como un hilo
conductor, llegan con su musica a los destinatarios

naturales: el pueblo.
Asimismo, es otra de-
mostracion muy clara
de cuando se produce la
confluencia positiva, re-
presentada por nosotros
como entidad, por un
lado, y la Municipalidad
de Rosario, por el otro,
obteniendo por resulta-

do este magnifico show Nuestro Gerente entrega una

musical. Por ello nuestro

agradecimiento, en especial, al Sefior Horacio J. Rios,
Secretario de Cultura y Educacién de la Municipalidad
de Rosario, como asi también al esfuerzo aportado por
la Sefora Graciela Semorile, Coordinadora Cultural del
Centro Municipal de Distrito. Noroeste, a quienes en
reconocimiento a su aporte se les hizo entrega de una
merecida distincion.

Por ultimo, nuestro agradecimiento a los intérpre-
tes que, con su entrega, crearon un clima de partici-
pacion y fervor musical que fue aplaudido permanen-
temente por el publico. Agustin Pistone, Monchito
Merlo y Leandro Lovato, en ese orden, dieron cuenta
de su talento musical, en una éptima combinacién de
artistas que se encuentran iniciando un camino, otros
consagrados ante su publico, y otro con un futuro sin
fronteras. Todos ellos, intérpretes regionales. Otro
mérito méds de Fabian Gallardo.

FELICITACIONES A TODOS.

Dr. Horacio Bartolucci

distincion al sefor Horacio J. Rios.
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Fotografias: Marcelo Rembado.

Recibimos al COMAE

No fue hasta los afos 2003/4, y a pesar de que
muchos profesionales médicos fueran, a la vez,
sensibles intelectuales o destacados escritores y
artistas, que la Asociacion Médica Argentina no
dispuso de un espacio cultural. En los aflos men-
cionados, un grupo de entusiastas del arte y sus
mundos, desarrollaron el COMAE. Vocal activo de
este Comité, nuestro Secretario General, el Maes-
tro Luis Strassberg, facilité a Notas sin Pentagrama
el encuentro en AADI, que derivé en una agrada-

Comité de Médicos Artistas y Escritores

De izq. a der.: Sr. Luis Strassberg, Sr. Agustin Garcia Puga, Sra. Susana Rinaldi, Dr. Jorge Barello y Dr. Oscar Cutro.

ble charla con el Presidente, Dr. Jorge Barello; el
Vicepresidente, Dr. Oscar Cutro y el Secretario de
Actas, Agustin F. Garcia Puga, periodista de la me-
dicina y escritor.

Por cierto, participd activamente del inter-
cambio, la Directora de Notas sin Pentagrama y
Vicepresidente 22 de nuestra Casa, la Sra. Susana
Rinaldi.

Asi nos enteramos que, desde los aflos men-
cionados, habitualmente el segundo viernes de

cada mes, en la Academia Nacional de Medi-
cina se llevan a cabo eventos de musica, con-
ferencias de autores notables y de diversas
tematicas del arte y la cultura. Toda esta ac-
tividad es libre y gratuita, abierta a la comu-
nidad.

Realizan durante el afio eventos de evo-
cacién integral con auspicios de embajadas;
por ejemplo, recientemente lo hicieron con
Federico Garcia Lorca y Frida Kahlo. Todos
celebramos el valorable esfuerzo y continui-
dad de proponer un vinculo muy significativo
entre la ciencia y el arte... en un dmbito de
tan reconocido prestigio académico, en un
momento donde pareciera que la gente “se
preocupa poco por la lectura o las manifesta-
ciones de la cultura”, desmentido nuevamen-
te en la concurrencia que normalmente los
acompana. Es esforzarse en la propuesta e inge-
niarse para producirlos: en mayo, planean evocar

Nuestro Secretario General, el Sr. Luis Strassberg.

)

&

El Presidente del COMAE, Dr. Jorge Barello.

a Sandor Marai, el celebrado escritor de “El ultimo
encuentro”; en junio, su Presidente, Dr. Barello,
expondrd sobre Literatura y Medicina, con rela-
tos de textos notables en la descripcién de sin-
tomatologias tipicas de la ciencia médica... Han
participado, por citar algunos, Ana Maria Shua,
Liliana Heker, Claudia Pifieiro, Ana Maria Bobo,
Susana Reynoso, etc. Ademads, editan una revista
y otras publicaciones, con cierta asiduidad.

Alguien en la reunién dejé flotando una re-
flexion del Dr. José de Letamendi: “Quien sélo
sabe de medicina, ni de medicina sabe”..

También, nos dejaron con su esperanzado
suefo de convocar a “Les Luthiers”a uno de es-
tos eventos, para ofrecerles la oportunidad de
hablar con los asistentes a sus actividades. Noso-
tros, muy agradecidos también. Por abrirnos una
pagina mas, de las cosas que promueven el arte
y la cultura en nuestra gente y, obviamente, en
nuestros médicos.

NSP 9
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Durante el mes de mayo, en el ciclo que organiza AADI junto a la Fundacion UOCRA,
se presentaron los intérpretes Sandra Luna, Cuti y Roberto Carabajal, Ramon Ayala

y Maria José Demare.

El viernes 7, Sandra Luna cants acompafiada
por Adridn Enriquez en piano, Pablo Motta en
contrabajo, Eleonora Ferreira en bandoneén y Fabidn
Bertero en violin, arreglos y direccion.

Elviernes 21 RaMON Aya |ase presentd junto

a sus musicos.

fdia14, (UL Y Roberto (arabajal actuaron
junto a Agustin Carabajal en bombo, Leo Carabajal en bajo
y Simén Campo en acordedn. Como teloneros, estuvieron
“Ferniy sumdgico requinto”y Vitu Barraza.

f

g,
Ly anod

e

128 demayo, Mar(a JOSE Demare ensel

ciclo con Juan Ignacio Esteguy en piano y direccion musical,
Javier Arteaga en bajo y Adolfo Trepiana en bandonedn.

‘opequiay ojadiey :selyel60304

Casa del Bicentenario

Liliana Pifieiro
Directora Ejecutiva ‘

-Decir que la casa es linda, por donde se la mire,
puede ser banalidad...

-Te cuento cémo fue el proyecto, cobmo nacié. La
casa tiente mucha tecnologia, ya que Espafia hizo un aporte muy
importante de dinero para ese fin. Entonces, hicimos con la Univer-
sidad Nacional de Tres de Febrero el trabajo de disefio del edificio,
para utilizar esa tecnologia al madximo y que fuera lo més actual
posible. Es un sistema fantastico, Unico en Latinoamérica. Todo se
maneja desde un piso que tiene varias computadoras.

-Imagino que el aporte de Espafia les vino barbaro.

-Si, porque por el tipo de trabajo que hacemos, el hecho de
producir material audiovisual nos permite mas espacio para contar
aquello que tenemos que contar.

-Te digo algo con relacién a esto: primero, agradecerle a Espa-
Aa, que quizd haya sido, después de Francia, el pais que mas ha
reconocido la necesidad de integrar aportes, subvenciones, subsi-
dios, en relacién a los emprendimientos culturales. Esto comenzé

hace muchos afnos, cuando fui invitada a
la exposicion “Expo Sevilla 92", Yo todavia
estaba viviendo en Francia y fui invitada
directamente desde la Expo. A mi no me
invitd Argentina. Yo ya pertenecia a UNES-
CO (en realidad, trabajo en UNESCO des-
de el ano 78, pero recién en el 92 fui nom-
brada Embajadora de Buena Voluntad).
A partir de eso, pude hacer un recorrido
por la Feria, desde otro lugar, ademas de
actuar. Ilbamos con el Embajador de Sue-
cia recorriendo todo y, de pronto, veo el
pabelldn argentino que decia “Argentina:
aqui adentro esta el futuro”. He aqui que,
cuando ingresamos al pabellén, no habia
nada. Pero cuando digo nada, es nada.

-;Qué? Era un dmbito...

-Era la nada, un dmbito vacio. Dije:
“esto no se puede entender”. Por supues-
to, no habia nadie, ninguin representante
argentino que explicara la nada. En aque-
llos tiempos lamentables, cuando noso-
tros sentiamos verglienza ajena. Eso, al
embajador sueco no se lo podia explicar.

-iCédmo te habras sentido!

-No pude decirle ni una palabra. El,
con la educacién de los extranjeros, callé
piadosamente. Me pregunté en qué otro
stand habrian depositado los tres millo-
nes de délares, ofrecidos por Espafia a
Cultura de la Ciudad de Buenos Aires, en
aquel momento. Somos muy pocos los
que nos damos cuenta de esas cosas. En
cambio, cuando yo vi esta Casa del Bicen-
tenario imaginé que debid haber sido un
barracén. Quienes somos observadores,
podemos ver desde otras realidades y
realizaciones a nuestra Argentina refleja-
da, por ejemplo, en esta bella casa.

-Esto era una ruina. Eran dos edificios
-que habian pertenecido a Obras Sanita-
rias- del afo 1913. La Secretaria de Cultu-
ra de la Nacion logré que esto quedara 'y
pasara a ser patrimonio. Fue un esfuerzo.

-La casa se abre en el marco de la con-




Visitamos la Casa del Bicentenario

No me mires ast, no me mires, te rueog

Se tuerce de tal modo mi sentir en tu fuesg

Quee yo me desvanezco, como si destapan

Un frasco de perfimes bajo la luna clara,

Lorque 5t un dia y otro te apoderas de i,
Si siempre que me miras me oriuns as,
No extranes que en s briazos, alguna noche, aimado

o
Me duerma para siempre como un pajaro Reado.

Alfonsina Storni, £/ 4

memoracion del Bicentenario, pero se-
guird abierta. Mucha gente me pregunta
qué va a pasar el afio que viene y les res-
pondo que es un espacio cultural nuevo
en la ciudad de Buenos Aires, un espacio
federal que pertenece a la Secretaria de
Cultura de la Nacién. Trataremos que esté
representado todo el pais en lo que hace-
mos con muestras itinerantes. Estamos en
contacto con los Secretarios de Cultura. Es
dificil el vinculo, pero lo estamos constru-
yendo. Por ejemplo, hubo una reunién fe-
deral de Secretarios de Culturay se realizé
aca para que puedan conocer la casa y co-
nocernos todos. También se realizé acé la
reunién de la Comision de Cultura de Di-
putados y pudimos ofrecerles una visita.
La idea es que la casa sea conocida. Entre
esas personas que la difunden, mafana
algunas traerdn una idea, un proyecto.
SR: -El interés de venir a charlar contigo
también era para traerte esta herramienta
de trabajo: nuestro boletin institucional.
Es informativo, pero al mismo tiempo pre-
tende derivar las propuestas que AADI tie-
ne en relacién a sus casi 20 mil Asociados.
Nosotros no somos recaudadores, sino
que distribuimos los derechos que recau-
da una entidad llamada AADI-CAPIF (con-
formada por AADI -Asociacion Argentina
de Intérpretes- y CA-

y PIF -Camara Argen-
!ﬁﬁjﬁg ﬁj tina de Productores

I de Videogramas y
Fonogramas-). Son

cas que suman para que el derecho del intérprete siga siendo...
LP:-Hay que preservar ese derecho.

SR:-Y respetarlo. Nos cuesta mucho. De todos modos, algo que ha
pasado es que el interés, la curiosidad por este boletin ha aumen-
tado de una manera mas que considerable. Eso hace a la perdura-
bilidad y, al mismo tiempo, crea otras expectativas. Cuando vi esta
casa, me imaginé la importancia que dentro de ella tiene la mujer.
La posibilidad de refrendar todos los dias de su vida en la tarea que
cumpla. Sin derecho, la mujer, dentro del campo musical, no ha
sido tan benévolamente respetada. Aqui tiene un espacio abarca-
tivo que, como for-
ma de expresion,
le permita llegar a
esta casa y sentirla
como propia.

LP: -Exacto.

SR: -Vivir el sentido
de pertenencia es lo
que nos falta y por
eso cubrimos mal
tantos baches den-
tro de la cultura.

LP: -Cuando se crea
la casa, la idea era
que fuera con un
formato de cen-
tro cultural pero...
justamente, como
lo que vos decis,
para reconocernos
en quienes somos.
Nuestro  patrimo-
nio, intangible,
cultural,  politico,
quiénes somos, de
donde venimos. Tomar esto como un dmbito de reflexion para
mirar hacia el futuro. Porque no siempre nos reconocemos en los
valores que tenemos. Mucha gente tiene la mirada afuera sin ver lo
que tenemos.

SR: -Esa es una vieja problematica que no termina de consensuar
nuestra historia. Nosotros no somos la revélida que el extranjero
nos da, en cuanto al reconocimiento de lo que hacemos. Somos,
antes, una razén de ser dentro de nuestra historia, por nuestro pais
y por su gente. A la gente hay que disculparla porque, precisamen-
te, desde los medios de comunicaciéon han estado aleccionados
para lo contrario.

LP:-La casa tiene en la planta baja, una muestra audiovisual perma-
nente con seis proyectores. Lo que quisimos hacer es un recorrido
con un espacio envolvente que atraviesa la historia argentina en
imagenes y sonidos, con la musica de cada época, y la idea es que

A mEnGe e e besadigo
cen comprender
fiE PEw iR oo abaluts

personal, siento que la gente critica y siempre es un espectador de
la pantalla, del diario... y no se involucra. Vos hablés y, desde que
te sentaste, se te nota que sos protagonista de tu historia, de la
cultura, en otros paises, acd. Si logramos que la gente se sienta que
forma parte de esto... “esta es mi historia’, “yo algo puedo hacer’,
“algo puedo hacer en mi pequefio dmbito” (0 no tan pequefio) de
accion...

SR:-Cémo no. Perfecto.

LP:-Siempre le digo al equipo: “nosotros, en lo pequefio que haga-
mos, silo hacemos con conviccion, como la piedrita que va al agua,
es suficiente”. Porque basta que un nifio (y nos ha pasado), venga a
la visita guiada y los domingos traiga a sus padres y los padres nos
digan: “venimos a conocer la casa porque los chicos nos dijeron que
no podiamos dejar de verla”... es una fiesta.

SR: -Ya estd, tarea cumplida. A otra cosa: ;qué pasa con la musica
dentro de esta casa?

SR: -Es maravilloso.

LP: -La musica es importante, el teatro es importante, la danza es
importante. Por ejemplo, el Instituto de Teatro (Instituto Nacional
del Teatro) tiene un programa que hace un concurso nacional y el
premio es venir a hacer la obra. Nosotros creamos el espacio y el
Instituto paga el premio. Hacemos alianzas estratégicas como para
unir instituciones. Lo estamos haciendo con el Ministerio de Edu-
cacion; el INCAA nos dio en comodato el equipo para proyectar en
el patio; con el Fondo Nacional de las Artes también lo estamos
haciendo. Estamos cruzando con instituciones y me parece que
nos sirve.

SR: -Claro, es que ademas no son sdlo instituciones afines
sino...

LP: -Armar alianzas. Estamos trabajando con el Museo del
Cine, con Canal 7, con Canal Encuentro. Ahora Canal 7 estre-
né “Huellas de un Siglo’, nos dieron los derechos y los esta-
mos pasando los sabados y domingos casi en paralelo con
ellos.

SR:-Muy bien.

LP: -Estamos produciendo con Encuentro cuatro programas
sobre la exhibicién de Las Mujeres también. Otra de las cosas
que no queremos es que quede sélo en la Capital.

SR:-Que no quede encerrado, muy bien.

LP: -Exacto. Ahora serd la pantalla, luego viajes...

SR: -Es lo que hacemos nosotros, ;sabés?

LP: ;Qué hace la Instituciéon que me representas? ; AADI CA-
PIF es?

Visitamos la Casa del Bicentenario

AADI-CAPIF es la recaudadora.

LP: -Porque ellos nos cobran a nosotros...
SR: -AADI CAPIF les cobra... y por cada
reproduccion fonogréfica, por cada di-
fusion, nosotros recogemos el derecho
del intérprete. Hay que pelear mucho el
derecho del intérprete, porque la gente
piensa (y ha estado muy mal educada al
respecto), que es un impuesto que noso-
tros ponemos. Y no es un impuesto... es
un derecho creativo. Es como decirle a la
Sociedad Argentina de Autores y Compo-
sitores: “Pero si el autor ya cobro, el musi-
co ya cobr¢”

LP:-Si tu cancién es un éxito, y la reprodu-
cen, otros se van a enriquecetr...
SR:-Gracias por comprenderlo.

LP: -Lo comprendo, porque en el mundo
de las Artes Visuales, con lo cual yo mas
me he movido, siempre es una lucha la
de los artistas visuales. A ver: “yo te ven-
do un cu que hay que pagar ... jaqui es
gratuito!

SR: -Esté subvencionado por el Estado.
LP: -Asi es. Y alguien en algin momento
me dijo: “gar a la persona lo que corres-
ponde.

SR: -Me parece fantastico. Realmente,
cuando vi esta casa dije: “tiene que estar
en nuestra revista”. Este espacio es el logro
de la excelencia.

LP:-Gracias, jqué lindo!, muchas gracias.
SR:-Gracias a vos por el recibimiento.

"0lIBUS)UIDIG [9P [eUOIDBN BSeD A z1Buj uensiy) :sejyes60304

el espectador se sienta que “forma parte de”. Muchas veces, en lo SR:- AADI sola. Es la Asociacién Argentina de Intérpretes... y

- \u L las dos entidades
M 4 . g] politico-econémi-
] e
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Original, sin copias. Se fue un grande. Decime
bandonedn... quién te va a cantar mientras te
toca, ahora que el “Negro” Judrez se fue para vol-
ver tan sélo en el recuerdo de aquellos que valo-
ramos su presencia impatr.

Su rasgo distintivo fue actuar con un pie en un
banquito y toda su humanidad inclinada sobre el
bandonedn. Manos virtuosas, ojos cerrados, co-
razén abierto y siempre el tango... sentido, afina-
do, apasionado.

Nacié en Cérdoba, pero interpreté la porte-
Aidad como pocos. “Si se cri6é en Avellaneda”, di-
ran... lo cierto es que nunca abandond sus raices
mediterraneas.

Impulsado por Horacio Quintana, también por
Blackie (la querida Paloma Efrom), lleg6 a los es-
pacios que a fines de los 60 necesitaban un artis-
ta de su talla. En el otrora famoso “Caiio 14" lo vio
Anibal Troilo y le ofreci6 ser su padrino. Ahi em-
pezé a tocar el cielo con las manos. Después ven-
drian las presentaciones en “Sabados Circulares”
de Nicolas Mancera, las giras por Estados Unidos
y Europa, las peliculas...

Apenas empezé a tener luz propia en el gran
escenario del tango, el poeta Héctor Negro des-
cribié a Rubén Juarez como “la voz que estaba ha-
ciendo falta” Coincidencias de la vida: su madre le
habia dicho algo muy parecido cuando murié Ju-
lio Sosa: “ahora le va a hacer falta una voz a Buenos
Aires, y esa voz tiene que ser la tuya”.

El 31 de mayo, Rubén Juarez callé... y el blanco
fueye de sus amores se quedd sin aire...

iPucha que se lo va a extrafar!
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Didlogo con
la esencia de
un Maestro

del Tango

Joseé “Pepe”

Colangelo

En medio de su gira
con Café de los Maestros
y la presentacién de

su nuevo CD Cldsicos,
en Café Vinilo, nos
encontramos con

José Colangelo en
AADI, para Notas sin
Pentagrama.

En el relato de su trayectoria y esen-
cias de su vida, evoca, con sensibles re-
cuerdos, su incorporacién a la Orques-
ta de Leopoldo Federico con la voz de
Julio Sosa. El pianista, joven y sorpren-
dido por la invitaciéon del maestro Fe-
derico, comienza en los albores del 60
una carrera de grandes presentaciones,
que habria de llevarlo a todos los esce-
narios del mundo.

Nacido en Floresta-Mataderos, a lo
que hoy le dicen Nueva Chicago, don-
de a cinco cuadras de su casa, una pro-
fesora de piano lo inicié en la musica
y suinstrumento... Era emocionante el
“verse” tocando en la casona familiar,
a “ventanas abiertas” en sus practicas
y junto a su estricto padre, que se le
sumaba, a veces, desempolvando el
bandonedn... y los vecinos del barrio,
desde la vereda escuchandolos... De
ahi, las fiestas de la Plaza en la Floresta
original. De ahi, su amor por la audiencia de la
gente. Lo busca y lo encuentra el Maestro Fede-
rico, “es mi hermano mayor’, con quien recorrié
Carnavales y presentaciones en el interior. Ese
“desnudo amor y puro afecto” lo marca fuerte
como impronta de vida. Queda “sellada” su sen-
sibilidad con lo popular.

M4as aun, cuando a partir del 68 debuta con
Pichuco, “un casi arquitecto gestual, como director
y arreglador. No escribia, te marcaba con sus ma-
nos y en pocas palabras, quedaba claro lo que le
iba, o no. Aprendi mucho con él, y un dia me dijo:
pibe, usted que tiene, jponga!”

Y su vida fue, a partir de alli, poner lo mejor
de si. Siempre.

Atras habia quedado aquel bar de su barrio,
“Café Arlequin’, que tenia lo que se llamaba “una
victrolera” (la joven que pasaba discos) y donde
Colangelo viviera sus primeras fiestas “con luce-

Fotografias: Marcelo Rembado.

citas de colores en las calles” los populares fines de
ano desde su cuna.”Y pensar que mi vieja, me que-
ria contador...” reflexiona este exquisito pianista,
que un dia se encontré actuando en el Colén.

En sus recorridas de grandes escenarios de
todo el mundo, como se dijera, aparece en Hong-
Kong, Singapur, Sedl... “el tango llegé a todos la-
dos, te llega y no tiene fronteras, debe ser la musica
popular mds difundida en el mundo..."

En los 80, Susana Rinaldi “me pide que sea su
director musical. En Paris, Bruselas, Tel Aviv... Si mi
barrio me marcé el comienzo, si Leopoldo me com-
prometié con los grandes publicos, si ‘Pichuco’ (de
‘usted’ siempre y, como pibe, yo), me ensefid cual
Dios a tallar la musica, Susana me abrié el mundo
en todo sentido. ;Sabés lo que fue colaborar con la
dotada excepcional que era Maria Herminia Avella-
neda? (su productora entonces), pura cultura de

escenario. Fue eso... Cumplilos
40ensrael... y entendi que con
nuestra musica podriamos con-
tagiar al mundo todo. ‘La Tana’
nos llevé a la Unesco, a las Em-
bajadas... el mundo grande,
que se dice...”

Aqui estad el mas nuevo de
los integrantes del Café de los
Maestros, después de sus diez discos, con la vida
a cuestas y complice, como dice, de sus hijos, y de
su actual mujer, Gaby, también la voz de sus gra-
baciones recientemente efectuadas, y con su pro-
pia y personal evolucién como intérprete. “A los
publicos no hay que esperarlos, hay que ir a buscar-
los... Asi, anduve por todos lados y sequiré... es que
el dientudo’ llora y siente como uno”... Su pianoy
su musica irrumpieron en su vida, desde aquella
Floresta-Mataderos. Su madre, que deseaba un
contador, nos entregd, junto a la vocacién aban-
donada de su padre, un destacado artista argen-
tino, a través del cual emergen esencias desper-
tadas por los maestros Federico, Anibal Troilo y la
madurez internacional que le acercaran “La Tana”
y aquel grupo excepcional del Paris de los 80.

José “Pepe” Colangelo deja para nuestra pu-
blicacién una nueva historia, en su encuentro en
Japon con el bandoneonista Mitsuo Ikeda, un fa-
natico del Tango, que al conocerlo ya llevaba 35
anos de fervor admirativo con nuestra musica.
El joven gran director y pianista, a quien todo el
mundo reconoce como “el Pepe” Colangelo, con-
tinuara con su grupo y el Café de los Maestros por
Brasil, muy pronto, pero su genial “atadura” estd
en sus raices y ese piano, que le llora y al mismo
tiempo lo convoca... Hombre de barrio y de fami-
lia, por cierto, tanguero e hincha de Racing...

Gracias Maestro, desde Notas sin Pentagrama.

El “dientudo”

Horacio Castelli
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Bella, temperamental y de vida breve, como un
fulgor, Susana Teodora Ramona Leiva nacié en febre-
ro de 1932 en Buenos Aires, con un don especial: su
afinadisima voz de soprano. Era casi una nifia cuando
debuté en Radio Nihuil de Mendoza. Mas tarde, llegd
a las luces del centro y canté en Radio Belgrano de
Buenos Aires, aunque de aquel tiempo no quedd una
huella definida de su trabajo. El primer espaldarazo
le llego el 1 de mayo de 1954, cuando fue elegida
“Reina del Trabajo” en presencia del General Perén. A
partir de alli, el gremio de Artistas de Variedades se
dedicé a promocionar su carrera. Luego de una in-
sistente gestion de su hermano Fernando, también
cantor de tangos, ingreso al elenco de “El Tronio”un
reducto de moda en la avenida Corrientes. Llamé la
atencion tanto del publico, como de musicos y pro-
ductores, a quienes les impacté su bella y atractiva
imagen -que daba muy bien en presentaciones de
television, filmes, notas de revistas y afiches-.

No pas6é mucho tiempo hasta que fue convocada
como vocalista de la orquesta de Juan Canaro, for-
macién que acababa de tener el privilegio de llevar,
por primera vez, el tango a Japén*. Con Canaro, Susy
tuvo la gran oportunidad de conocer América, tras
una larga gira que comenz6 en Brasil y llegd hasta
México. El pais azteca tuvo varias sorpresas para ella:
una fiesta en la casa de su admirada Libertad Lamar-
que y, entre los invitados, la presencia de Mariano
Mores, que la acompafié en el piano al cantar “El pa-
tio de la morocha”. El maestro no tardé en incorpo-
rarla a sus espectaculos. Eran tiempos de coinciden-
cias: Mores terminaba de componer “Frente al mar’,
Martin Darré hizo los espectaculares arreglos con
coros incluidos y Susy Leiva lo cantd... ese seria su

Susy Leiva

La estela

tango emblema, para siempre. Aparecié interpretan-
dolo en la pelicula de Hugo del Carril Buenas noches,
Buenos Aires, hoy lamentablemente extraviada en su
version completa. También intervino en tres pelicu-
las, podria decirse, de baja calidad: Don Quijote sobre
ruedas, Ritmo, amor y juventud'y Casa de mujeres. Pero
su fuerte siempre fue aquella voz inalcanzable que
Mariano Mores llevé en giras por Centroamérica, de
regreso por Buenos Aires al show del Teatro Astral y
por todo el pais. Su tesitura inolvidable sigue vibran-
do en otras grabaciones: “Remembranza’, también
con la orquesta de Juan Canaro. Un raro long play,
donde aparece acompafada por Victor Buchino, en
el que interpreta tangos cldsicos y temas exoticos,
donde conviven “Madreselva” (de F. Canaro y C. Ama-
dori) y “Milonga Triste” (de S. Piana y H. Manzi) con y
“Salomé cruel destino” (de V. Buchino). En otros dos
LP, grab6 acomparada por la orquesta de Martin Da-
rré. Se destacan dos temas: “Gracias” (de E. Randal y
C. Bahr) y su otro gran éxito “Sombras nada mas” (de
F. Lomuto y J. M. Contursi).

El destino quiso que el 4 de octubre de 1966, al
regreso de un show en Rosario, el automdvil que
conducia rumbo a Buenos Aires su marido (y repre-
sentante), chocara de frente con otro vehiculo. Susy
Leiva y una acompanante fallecieron instantanea-
mente.

El éxito, caprichoso y manipulable, la sobrevi-
vi6 un largo tiempo. El tragico accidente de la bella
dama del tango habia servido para que se vendieran
mas discos.

* En dicho viaje al Lejano Oriente, la orquesta fue acompanada
por la cantante Maria de la Fuente.

Violeta Parra

El remolino

Qué decir de una cantora que, a pesar de no te-
ner la gracia de la belleza fisica, era todo arte. Mucho
puede decirse: Violeta del Carmen Parra Sandoval
fue compositora, pintora, escultora, bordadora y
ceramista. Para muchos, la mas trascendente folklo-
rista de Chile... si no de Latinoamérica. Naci6 el 4
de octubre de 1917, en el seno de una familia nu-
merosa atravesada por los problemas econémicos.
En ese contexto, Violeta sufrié de pequena muchas
enfermedades que, por sus secuelas, inspiraron a sus
compaferos a ponerle el mote de “Maleza”. El grupo
familiar se trasladd de San Carlos, su pueblo natal, a
Chillan en busca de un mejor pasar (que parecia no
llegar nunca). El cambio de escenario y la escasez de
recursos obligaron a cada miembro de la familia a
procurarse el sustento. Gracias a que a Violeta y sus
hermanos les gustaba la musica, todos comenzaron
a cantar por monedas en restaurantes, posadas, cir-
cos, trenes e incluso burdeles. Ese fue el comienzo de
una carrera que llegaria a Europa... casi nada.

Luego de la muerte de su padre, con apenas 15
afos, se fue a vivir a Santiago, invitada por su her-
mano Nicanor, y retomo sus estudios en la Escuela
Normal de Nifas, la que abandoné para seguir en el
canto. Formoé con Hilda el duo “Las Hermanas Parra’,
que grabara canciones populares chilenas y tendria
una larga vigencia, mucho mds que su matrimonio
de diez aios con el empleado ferroviario Luis Cere-
ceda, que al menos le dejé dos hijos musicos: Angel
e Isabel. La nueva solteria le dio brios a Violeta y la
idea -ardua y maravillosa- de recopilar temas musica-
les tradicionales por todo el pais. Tres mil canciones
quedaron plasmadas en el libro Cantos Folkléricos
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Chilenos. Este andar la llevé por caminos luminosos
que le permitieron conocer, entre otros, a los poetas
chilenos Pablo Neruda y Pablo de Rokha. Pieza clave
en su mirada introspectiva fue Nicanor, que la esti-
mulé a crear su propio repertorio basado en las can-
ciones tipicas del campo chileno.

En 1949 se casé con el tapicero Luis Arce con
quien tuvo dos hijas: Carmen Luisa y Rosita Clara,
quien falleciera a los diez meses, mientras Violeta
estaba a miles de kildémetros. En 1954, salié su pro-
grama Canta Violeta Parra en la Radio Chilena, que
le permitid ser difundida y obtener el Premio Caupo-
lican a la “folklorista del afno”y realizar un viaje para
presentarse en un festival juvenil en Varsovia (Polo-
nia). Una vez en tierras lejanas, recorrié la Unién So-
viética y algunos paises europeos. El broche de oro
fue Francia, donde pudo grabar sus primeros LP, el
primero de ellos Guitarre el Chant: chants et danses du
Chili (editado en 1956).

jAy Paris! La capital francesa, cumbre de su tras-
cendencia, también fue escenario de su amor por
Gilbert Favré, el musicélogo y antropélogo suizo que
le inspird sus mdas importantes composiciones. Entre
ellas, “Run-Run se fue p ‘al norte”. jAy Santiago! Alli se
instal6 en una carpa que le evocaba los espectaculos
circenses, rodeada de artistas y de sus creaciones: ce-
rdmicas, telares, comidas, canciones y decepciones.
El publico no acompand la cruzada cultural. Su pa-
reja se marcho. Violeta se quedd sola con sus casi 50
afos y dijo “basta”. Era verano, hacia calor esa tarde
del 5 de febrero de 1967, cuando un disparo convir-
ti6 en leyenda a la mujer que habia escrito “Gracias
alavida"
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De Cordoba al mundo...
destacada compositora,
musicéloga y directora,
fundadora del Grupo
Encuentros y Miembro
Honorario del Consejo
Internacional de la Musica
de la UNESCO, invitada
arecorrer suviday
trayectoria profesional.

De cautivante personalidad, esta célebre mujer
de la musica, lleva mas de 31 afos de actividad in-
ternacional y no menos de 320 conciertos, en los
cinco continentes.

Inquieta, apasionada y por momentos, hasta li-
geramente frustrada por el desequilibrio que siente
entre las facilitaciones del profesionalismo artistico
en el plano mundial y lo dificultoso de concretar
-mas para una mujer- en nuestro pais, proyectos
musicales. Entiende y nos sefiala, que en su expe-
riencia, la Argentina no dispone de una estrategia
cultural, en particular para la musica. En el primer
Gobierno de la Democracia, a pesar de desempe-
narse en el Fondo Nacional de las Artes y ser una
consagrada artista y directora, comprobd lo que nos
estuvo manifestando.

Nos comenta, con precisos ejemplos, que en el
plano internacional, “una vez que te conocen en ta-
lento y potencialidades, las puertas y las convocato-
rias, se abren con menores problemas y apoyo, para
la expresion profesional y seria”. Con este espiritu es
que ha podido contribuir al reconocimiento inter-
nacional de casi un centenar de artistas musicos de
nuestra cultura.

Alicia Terzian vive en Argentina y viaja perma-
nente a Suiza, donde tiene a sus ya crecidos hijos,
dos adolescentes “rockeros”y una hija, ya madre, to-
dos sensibles a las artes. Alli, tuvieron residencia con
sumarido y alli, también, tempranamente, aprendio
a desempenarse sola...

Proviene de una especial familia, un hogar de tra-
dicionales ejemplos de vida y tenacidad hacia la cul-
tura, desde que su abuelo se radicara en Cérdoba.
Muy jovencita viaja a Buenos Aires para formarse en
el Conservatorio Nacional. Es aqui, donde se afirma
su vocacion, “la musica es lo que estd dentro mio y lo
que quiero dar”.

En el 68, cuando venia realizando los “Encuen-
tros con la Musica” en los mediodias del Lugones y
cuando todo se complicaba para esta continuidad,
el Maestro Ginastera la impulsa a desarrollarse por
si misma. De esos encuentros participaban, ademas,
Napoledn Cabrera, Ernesto Sdbato y hasta el mismi-
simo Jorge Luis Borges...

Desde ese momento, obsesionada con los eje-
cutantes musicos argentinos, despliega una versatil
proyeccion de sus composiciones, de sus amores
por la gente joven y profesionales musicos de la
Argentina y se decide a formarlos y hacerlos tras-
cender hacia el interior y hacia al mundo. Crea la
Fundacién Encuentros Internacionales de Musica

Contempordnea, que organiza festivales anuales,
para solistas y para orquestas, relevantes semina-
rios especializados, clases magistrales y concursos
de composicién y piano. En el reconocimiento de
su obra, recibe numerosos premios y distinciones,
entre ellos el Primer Premio Municipal por sus mo-
vimientos contrastantes para Orquesta, el Premio
del Fondo Nacional de las Artes por sus “Atmosferas
para dos pianos y su Concierto para Violin y Orques-
ta’, y el Gran Premio Nacional de Mdusica por su “Vo-
ces para Camara y Canto”.

La distingue, también, el Gobierno francés. Reci-
be la Medalla Picasso-Miré otorgada por la UNESCO,
en honor a la difusiéon de compositores argentinos
que presentaba en la Tribuna Internacional de Com-
positores en Paris y otras ciudades del mundo. En
2003, en el Bicentenario del Cantén de Vaud (Suiza)
nuestra entrevistada es designada madrina, al lado
de Maurice Béjart, Director del Ballet de Lausanne 'y
de William Ewing, Director del Musée de I'Elysée.

El Grupo Encuentros, que constituyera en el 78,
ha realizado con Alicia Terzian, su directora, 32 giras
internacionales.

Lleva editados numerosos CD y continua desple-
gando su presencia en las mdas importantes ciuda-
des de nuestro pais.

Alicia Terzian impacta por su permanente frescu-
ra para narrar sus “idas y vueltas por la vida... con mi
grupo y mis amigos, testigos de mi pasion por lo que
hago y de mi disfrute de mis hijos y mi abuelazgo...”.
Es una mujer que cuenta con placer, sus proyectos
de geometria variable, en los formatos de interpre-
tacién y composiciones clasicas, contemporaneas y,
obviamente, del Tango.

Incluso, con la vida y la musica de los pueblos ori-
ginarios del Norte.

Alicia Terzian, una mujer que ama “los cafés’, la
amistad, la lealtad, y que goza del apoyo publico y
privado, especialmente para sus ideas y realizacio-
nes, se autodefine “como una mujer casi peligrosa,
por audacia, para concretar sus ambiciones de ver ar-
gentinos por el mundo, involucrados y vinculados por
la musica”.

Integrantes del Grupo Encuentros:

Marta Blanco (mezzo), Fabio Mazzitelli (flauta), Eduardo
Ihidoype (clarinete), Carlos Nozzi (violoncelo) y Claudio
Espector (piano), Alicia Terzian (directora).

Suelen sumarse en algunas obras:

Arauco Yepes (percusion) y Daniel Ruggiero (bandonedn).




Fotografia: Télam S.E.

Fotografia: Gentileza CIMAP.

MISCELANEAS

Los musicos en la marcha por la
aplicacion plena de la Ley de Medios

El pasado jueves 15 de abril, distintos sectores relaciona-
dos con la comunicacion, la educacion y las artes, mar-
chamos desde el Congreso de la Nacién hasta Tribunales
junto a miles de ciudadanos y organizaciones sociales
para exigir la plena aplicacién de la Ley de Servicios de
Comunicacién Audiovisual.

Al cierre del acto, la Musica estuvo presente! -como refe-
rente de los Musicos Convocados y de la UMI-y en uso
del micréfono pude remarcar la importancia de esta ley
para los musicos de todo el pais y sefialar también, la ne-
cesidad de la aprobacién del proyecto llamado Ley Na-
cional de la Musica. Luego tuve el honor de presentar a
Teresa Parodi y Liliana Herrero [...]. Después se sumaron
Cristian Aldana, Rubén Patagonia, y el resto de los ora-
dores para concluir cantando el Himno Nacional ante las
50.000 personas que se movilizaron ese dia. La nueva Ley
de Medios a través de sus articulos 65 (contenidos) y 97
(destino de los fondos) favorece a todos los musicos de la

Argentina. El articulo
Ne 65 determina que
el 30% de la musica
emitida deberd ser
de origen nacional y,
de ese porcentaje, la
mitad tiene que ser
de musica produci-
da de forma inde-
pendiente (donde el
autor y/o intérprete
ejerza los derechos de comercializacion de sus propios
fonogramas).
El articulo N° 97 establece un fondo de fomento del 2%
de lo recaudado por la nueva autoridad de aplicacién (en
concepto de tributo a los Medios de Comunicacion) para
la creacion del Instituto Nacional de la Msica.
iPor la inmediata aplicacion de la Ley de Servicios de Co-
municacién Audiovisual jPor la Ley Nacional de la Musica!
“Los Suenos se construyen sélo al despertar”.

Diego Boris

Victor Hugo Morales por la Ley de Servicios Audiovisuales
Desde hace un tiempo, Victor Hugo ofrece charlas en distintos centros sociales y educacionales

del pais acerca de “La Ley de Servicios Audiovisuales y el rol del periodista”. El pasado 12 de
mayo se present6 en La Plata, en la Facultad de Periodismo y Comunicacién Social de la UNLP.
Ante gran cantidad de alumnos, graduados, docentes y autoridades de la Facultad, que
colmaron el Anfiteatro de la sede del Bosque, Victor Hugo recordé que alli fue galardonado
en el ano 2000 con el premio “Rodolfo Walsh".

Ademds, sostuvo que“a partir de esta nueva legislacion van a surgir otros jévenes periodis-
tas que cambiardn la historia, el camino por delante es bellisimo en ese sentido”.

Por ultimo, la decana de esta casa de altos estudios, Florencia Saintout y representantes del
Centro de Estudiantes le entregaron a Victor Hugo Morales un cuadro y una plaqueta.

Homenaje a Pedro Laurenz y Chacho Miiller
Cada primer viernes de mes, se lleva a cabo en el Centro Nacional
de la Musica, un concierto en reconocimiento a los grandes musi-
cos argentinos.

El pasado 7 de mayo, el homenaje fue para Pedro Laurenz y para
el compositor rosarino Chacho Miiller, a cargo del CIMAP (Crea-
dores e Intérpretes de Musica Argentina en Piano), agrupacion de
jévenes pianistas creada en el affo 2002 por iniciativa de la gran
maestra Hilda Herrera.

El grupo, solventado y avalado por la Direccién Nacional de Musi-
cay Danza, dependiente de la Direccion Nacional de Artes y de la

Secretaria de Cultura de la Nacién, cuenta actualmente con diez integrantes dedicados a la creacién e interpre-
tacion de arreglos y composiciones de musica popular argentina para piano y pequeios grupos de cdmara.
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Fotografia: Gentileza Juan Vitali

Cervantes.

J.Vitali, A. Perlusky y S. Holz.

“Lo de Luca”

El 17 de mayo, Luca Prodan hubiera cumplido 57 afos.
A modo de homenaje, la Legislatura portefia nombré
“sitio de interés cultural” a la que fuera su casa has-
ta el dia en que fallecié (22 de diciembre de 1987). El
acto se realizé en la vivienda de Alsina 451, donde se
reunieron amigos y familiares del cantante para inau-
gurar el multiespacio artistico bautizado “Lo de Luca".
Todos los espacios son bienvenidos en tiempo de es-
casez.

“El Guitarrazo”

El musico argentino Guillermo Terraza batio el récord
Guinness, al tocar la guitarra por mas de cien horas.
Durante el concierto denominado “El Guitarrazo”, que
se realiz6 en Comodoro Rivadavia (Chubut), a bene-
ficio de las victimas del terremoto de Chile. El guita-
rrista rompié el récord marcado el aflo pasado por
un musico de la India, que alcanzé las 73 horas y 15
minutos. Nuestro compatriota siguié tocando hasta
superar las 100 horas ininterrumpidas con su instru-
mento. Terraza, residente en ltalia, ha batido cinco
veces el récord Guinness.

Homenaje a“Pichuco”

Volvio “Maria de Buenos Aires”

Los viernes y sdbados de mayo, en el Centro Cultural Borges, se presentd
una nueva puesta de la Operita Maria de Buenos Aires, de Astor Piazzolla
y Horacio Ferrer, con direccion musical de Julidn Vat y puesta en escena de
Laura Escalada. Esta obra fue estrenada en la Sala Planeta de Buenos Aires
en 1968, y la ultima vez que se hizo en esta ciudad, fue en 2008, en el Teatro

Actuaron Alejandra Perlusky en el rol de “Maria’; el actor Juan Vitali como “El
duende’, y el cantante Sebastidn Holz, acompafados por un coro mixto de
seis voces. La parte instrumental estd a cago del Quinteto de la Fundacion
Astor Piazzolla y los solistas Daniel “Pipi” Piazzolla, Fabian Keoroglanian, Ga-
briel Falcén, Diego Tejedor y Néstor Tedesco.

La Banda Sinfénica de la Ciudad
de Buenos Aires cumple 100 aios

‘sally souang 3s pepnid e| ap
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Creada en 1910 por iniciativa del maestro italiano An-
tonio Malvagni, la Banda Sinfénica de la Ciudad de
Buenos Aires se constituyé como una agrupacion sin-
fénica de caracter permanente. En concordancia con
los postulados de la época del Centenario, su mision
era fomentar la identidad musical y acrecentar la cul-
tura artistica de la poblacion.

En la actualidad, este organismo musical ha adaptado,
ampliado y diversificado su repertorio que cuenta con
mas de 1.500 partituras, e incluye diversos géneros
musicales, como el jazz, el tango, el folklore y la musica
de peliculas.

(Fuente: Sitio Web Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires)

Anibal Troilo “Pichuco”nacié el 11 de julio de 1914. A los 10 afios su madre
le regald su primer bandonedn, y a los 12 debuté ante el publico. La con-
solidacion artistica definitiva llegé en los afios 40 y, en 1967, Julian Cente-
ya lo nombra “el bandoneén mayor de Buenos Aires”. El pasado martes 18

de mayo, dia del 35° aniversario de su muerte, se realizé en el Teatro Alvear
un concierto homenaje a cargo de la Orquesta del Tango de Buenos Aires,
dirigida por los Maestros Raul Garello y Néstor Marconi. La conmemora-
cion se replico con diversos actos en diferentes escenarios del pais.




CARTAS DE LECTORES

Sefora Vicepresidente 2°:
Tengo el agrado de dirigirme a Ud. a fin de agra-
decerle la remisién de la publicacion “Notas sin
Pentagrama”. Los ejemplares, ademas de ser difun-
didos en esta sede, seran remitidos a los siguientes
organismos de la Provincia de Jujuy: Secretaria de
Turismo y Cultura, Direccién de Cultura de San Sal-
vador de Jujuy, Escuela Superior de Musica y Centro
Cultural “Culturarte”
Asimismo, aprovecho la oportunidad para agra-
decerle vuestro contacto con esta Representacion
Oficial, asi como su deferencia en enviar la edicion
dedicada a intérpretes nacionales, en este caso la
vida y obra del maestro Domingo Cura.
Sin otro particular, reconociendo la labor realizada
por la Asociacién Argentina de Intérpretes, saludo
a Ud.,, al Sr. Presidente, Dn. Leopoldo Federico y a
todo el Consejo Directivo con mi mas distinguida
consideracion y respeto.
Dra. Olga Badra
Secretaria de Estado
Representante Oficial del Gobierno
de Jujuy en Buenos Aires
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Sefiora

Vicepresidente 2° de la

Asociacion Argentina de Intérpretes
Da. Susana Rinaldi

De mi consideracion:

Tengo el agrado de dirigirme a Ud., a fin de
acusar recibo del envio de los ejemplares
de la publicacién “Notas sin Pentagrama”
de Marzo y Abril de 2010, editada por esa
Asociacion.

Esta publicacion, de cuidada edicién y
cuyo nivel apreciamos, ha enriquecido
el patrimonio de la Casa de Cérdoba y se
incorporara a la Biblioteca para que el pu-
blico pueda acceder a ella y ver su conte-
nido; también algunos ejemplares seran
remitidos a la Secretaria de Cultura de la
Provincia para su conocimiento. Agradezco
su generoso gesto y la felicito por esta ini-
ciativa con la cual se difunde la produccién
artistica del pais.

Sin otro particular, la saludo atentamente.

Dr. Dante Donolo
Director

Estimados colegas.

Mi nombre es Guillermo Rifo, musico chileno y junto
con enviarles un muy cordial saludo, el motivo de la
presente es felicitarlos por la edicion del libro Testimo-
nios-DOMINGO CURA.

Este libro llegdé a mis manos gracias a mi amigo Enrique
Baeza Presidente de SCI (Chile). [...]

Un gran saludo, reiterandoles mis felicitaciones.

Guillermo Rifo
Chile

Delegacion Oficial del Gobierno de
la Provincia de Cordoba en la Ciudad
Autéonoma de Buenos Aires

Al Sr. Presidente de AADI:

Deseo felicitarlos por el material que
se publica en la revista, realmente
muy bueno el formato y todo lo que
se publica.

De esta manera, aquellos intérpretes
que estamos lejos de Bs. As., podemos
conocer mas de los jévenes y no tan
jovenes talentos de nuestro pais.

[...1 Bueno, mis saludos al Consejo Di-
rectivo y quedo a su disposicion.

Héctor Osvaldo Acosta
Asociado N° 704.558
La Pampa

Queridos creadores de la revista “Notas sin Pentagrama”:

Les escribo simplemente para felicitarlos por la revista. El traba-
jo que hacen es maravilloso tanto por su interesantisimo con-
tenido como por su excelente edicidn y calidad. Lo que mas
me gusta es la pluralidad de los temas que aborda en cuanto
al amplio publico al que va dirigida y a la inclusién de todos los
géneros musicales que se destacan en nuestra cultura. [...]

Agradezco a Susana Rinaldiy al brillante equipo que dirige, por
la alegria que me produce encontrar cada bimestre a esta es-

perada revista en la puerta de mi casa.

Jorge Hernan Cabrera
Asociado N° 715.466
37 anos - cantautor de Bs. As.

Senores
CONSEJO DIRECTIVO
De mi consideracién:

Me es grato dirigirme a ustedes, agra-
deciendo la invitacién a la Asamblea
General Ordinaria de Asociados.[...]
La revista que recibo deberia ser mas
informativa de las cosas por realizar
en el futuro, para poder uno, proyec-
tar algun plan con el debido tiempo
y no meramente informativa; aunque
no descarto su importancia; de los
viajes realizados por los Directivos, de
los homenajes, de los fallecidos, de las
cartas de los lectores, etc.

Sin animo de molestar a nadie, agra-
dezco su atencién y los saludo con
todo mi respeto.

Osvaldo Orquera (Daniel Magal)
Asociado N° 4.994
Jujuy

Respecto de sus consultas particulares,
los abogados de AADI estardn contac-
tdndose con usted a la brevedad.

N.s.P

Borvaro:

’A 1
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llustracién de Horacio “Chivo” Borraro
con motivo del Bicentenario Argentino. NSP 25
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Conclusiones de |

Senores Asociados:

Con fecha 27 de abril del corriente ano, se celebré la
Asamblea General Ordinaria en el salén auditorio de
SDDRA, Avda. Belgrano 1732 PB de esta ciudad.

Ante una asistencia de 387 asociados, la Asamblea Gene-
ral Ordinaria, aprobé por absoluta mayoria: la Memoria
y Balance General, Cuenta de Gastos y Recursos e Infor-
me del Organo Fiscalizador, correspondiente al Ejercicio
Nro. 52 cerrado el 31 de diciembre de 20009.

Agradecemos, muy especialmente, la participacion de to-
dos y cada uno de los asociados presentes y celebramos
el valioso intercambio de opiniones que se diera lugar en
dicha Asamblea General Ordinaria.

Consejo Directivo

a Asamblea General Ordinaria
27 de abril de 2010
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José Maria Castro

DEJARON HUELLA ) I

Miembro de una familia
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mundial. Estudio en Paris
y de regreso en su patria, :
fundo el uConservatorio L
Nacional de Buenos Aires”
También fue director del
Teatro Colén, entre otras

instituciones.

intérprete, fue profesor en el
Conservatorio Santa Cecilia

yenel Municipal Manuel

de Falla. Miembro fundador
de la Academia Nacional de
Bellas Artes.

Juan José Castro

Compositor, pianista, violinista

y destacado director de

orquesta, hermano de José
Maria, como asi también

del director Washington
Castro. Fue director general

del Teatro Colén durante
varias temporadas,y llegd a
dominar el lenguaje operistico
COMO POCOS COMPOSItores
|atinoamericanos.Luego de
exiliarse voluntariamente en la
época peronista,a instancias del
gran Pau Casals fue nombrado
decano del Conservatorio de
Puerto Rico.

Carlos Guastavino
Talentoso pianista«
y compositor, suele
mencionarse como
el mayor exponente
del Nacionalismo
Roméantico Argentino,
;a que su estilo musical
-delicado e intimo-
evoca las corrientes
musicales del siglo XIX,
lo quele significo un
reconocimiento especial
en los sectores populares
ylo transformo en
un modelo para la
generacion del 60.

Alberto Ginastera

Es considerado uno de los compositores latinoamericanos mas importantes del
siglo XX.Dejé una vasta obra creativa y vanguardista. Luego de iniciarse en el
Conservatorio Williams de Buenos Aires, se radicé en Estados Unidos para estudiar
con Aaron Copland en el Instituto Tanglewood. De regreso, cred la Facultad de
Musica de la Universidad Catdlica Argentina y mas tarde la Escuela de Altos

Estudios Musicales del Instituto Di Tella, entre otras entidades.

+ ‘ROBERTO*GRELA
. CACHO TIRAO
# HUGO DTAZ

+ TRANSITO COCOMAROLA
= TARRAGO ROSS
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!_os.artistas intérpretes musicos hoy sumamos nuestros acordes
jub.I|OSOS para celebrar los dos siglos de la Patria, con el afecto de
quienes construimos el pais desde una de las mas bellas formas:

la musica. .

V?ya aqui nuestro sencillo homenaje a quienes durante 200
an i
os aportaron a la cultura regional en todos los rincones de la
Argentina.

Alo i
ues qtlje'nombramos, a los que involuntariamente omitimos, a los
o] anon‘lmamente quebraron el silencio de nuestro vasto territorio
para interpretar con autenticidad el sentimiento nacional

iMuchas gracias!

durante la época colonial, aunque mantenién-
dose desde luego en un plano muy simple sin
mayores pretensiones ni preocupaciones de in-
dolg trascendental, la musica era ante todo una
act{vidad secundaria de mera distraccion y pa-
satiempo [...]

La ggsta patridtica, los largos anos de lucha en
los diversos teatros, con sus zozobras y momen-
tos de triunfo, en multitud de hechos dignos de
ser celebrados, en los que menudean los actos de
va[eny’a y arrojo de los soldados, bisonos en un
prmc:pip y luego veteranos, provocaban una re-
sonanciay un eco de fervor nacionalistay un en-
tusiasmo particular en el dnimo de los incipien-
tes creadores, poetas y musicos que procuraban

-

_Alberto Williams

En un pais ya mas

consolidado,nieto de

Amancio Alcorta, luego

de estudiar en Paris

‘retorno al Argentina

“ § comenzo a estudiar
las formas, melodias
y ritmos del folklore
argentino. Fundé el

* Conservatorig.de
Musica de Buenos
Aires y realizo.una
valiosa obra de difusion

+ ‘paralaensehanza del

honorifico de“Padre de
+» JlaMusica argentina®

- -
- -

- . W, # "

X s .
* piano.Sus seguidores
legtorgaron el ttulo g - o8

y algo grandilocuente de los acompafiamientos
mus:cgles a cargo de autores improvisados que
con dificultad pueden llevar el titulo de “compo-
sitores] y que procuraban suplir con entusias-
mo y fuego su falta de técnica y de experiencia
Cuentan entre ellos personalidades tan dignas.
de aprecio y estimacion -por lo que han signi-
ficado para nosotros- como los musicos Blas
Parera, Bartolomé Hidalgo, Juan Crisostomo
L?ﬁnur, Pablo Rosquellas y en seguida Aman-
cio Alcorta, Juan Pedro Esnaola y nada menos
que Juan Bautista Alberdi asi como los escri-
tores y poetas Vicente Lopez y Planes, Fray
Cayetano Rodriguez, Rojas, Esteban de Luca
yJuan Cruz Varela’

B - ——
“ julian Aguirre « « ~
De nifo se traslado con

su familia a Espana.
. Estudio piane.armonia
y contrapunto en eL_':
Conservatorio Real de
Madrid y se petfecciono
en Paris. Influenciado

- A . o
“por hacionalismo, - =

XIX, busco las raices de
la musica argentinay
# * = seseribi bellas piezas

musical espanol def'siglo

o como”LaHuena”&_'_’El R

# =Gato’ que se hicieron
famosas en el mundo por
+ laexquisita orquestacion
© . % del suizo Exnest . s
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1800 Primeros ritmos nacionales: Cielito, media cana
y pericén (zona pampeana) - Zamacueca (ritmo de ori-
gen peruano del cual deriva la zamba), triste y baguala
(zona nortena) - Ritmos de salén: Minué, gavota, vals -Vul-
garizados: El Cuando y La Condicién.

1810 masicos negros mendocinos llegan a Buenos
Aires para formarse en la Academia Nacional de Musica
Instrumental fundada por José Antonio Picazarri. Inte-
gran luego la banda del 8vo. Batallén del Ejército de los
Andes.

1812 Nace la Marcha Patriética '
con versos del criollo Vicente Lépez
y Planes y musica del espariol Blas
Parera. Un afno mas tarde seria ins-
tituida como “Unica” para las Provin-
cias Unidas del Rio de la Plata.

T
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1821 Juan Criséstomo Lafinur (fallecido a los 27
anos) crea el melodrama Clarisa y Betsy, uno de los pri-
meros ensayos teatrales compuesto por un argentino,
cuya musica ha desaparecido.

1825 “El Barbero de Sevilla”, primer espectaculo lirico
integral montado en Buenos Aires.

1832 Juan Bautista Alberdi (jurista, po-
litico, escritor y musico, luego diputado) es-
cribe su primer libro, El espiritu de la musica.

1847 Juan Pedro Esnaola destaca como
compositor. Hizo dos versiones del Himno
Nacional -cuya musica original se habia
extraviado- en base a lo que escuché en su
juventud.

1857 Fundacion del Teatro Colén, a partir de 1888 ga-
naré prestigio internacional.

1874 Alcanza difusion popular masiva “El Queco” anti-
guo tango de estilo musical andaluz.

1876 Se populariza el tango-candombe “El meren-
gué’en los carnavales afroargentinos.

1880 Se gesta el Tango rioplatense. Surge de la
simiente de corrientes inmigratorias que llegan al
Rio de la Plata y se fusionan con ritmos afro-criollos.

1883 ventura Lynch publica la primera versién musi-

cal del malambo.

ll to que le daria forma acabada al Tango: el
bandonedn.

1901 Pepita Avellaneda, la primera cancionista de la
que se tiene registro, canta el tango azarzuelado en tea-

tros picarescos, vestida de varén.

1903 Dorita Miramar, estrena“El Portefito” de Angel
Villoldo, considerado el “Padre del Tango”

1904 Miles de ejemplares de la partitura impresa
impresa de “La morocha” son llevados por la fragata
“Sarmiento” (La Gauchita de los Mares) a todo el mun-
do. Mas tarde, Flora Rodriguez de Gobbi (esposa de
Alfredo Gobbi padre) graba este tango en Francia.

1906 Don Andrés Chazarreta -
inicia el resurgimiento del folklore ¥
argentino.

1908 El Teatro Colén es reinaugu- o 1

rado en su actual emplazamiento.Su ,,.-—':’_‘.‘.' ko b

sala es considerada como una de las == T ““‘“

cinco de mejor acustica del mundo. “-?i: f pan "B‘
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1913 Nace el duo Gardel-Razzano. El tango-cancioén

se luce en la voz de Carlos Gardel quien pronto seria el

famosisimo “Zorzal criollo”

1917 La orquesta de Roberto Firpo, presenta “Mi No-
che Triste”, con letra de Pascual Contursi, en la voz de
Manolita Poli.

1920 1era. Transmisién radiofénica programada
del mundo, desde la terraza del Teatro Coliseo de Bue-
nos Aires. Se difunde la épera Parsifal de Richard Wag-
ner, interpretada por la soprano Sara César.

1921 La bandoneonista, compositora y
directora Paquita Bernardo debuta con el
sexteto “Orquesta Paquita” que integraban
Osvaldo Pugliese, Alcides Palavecino y
Elvino Vardaro, entre otros.

1922 Juan Carlos Cobian ingresa al sexteto de Osval-
do Fresedo y estrena su tango “Mi refugio”

1925 carlos Gardel, el “Zorzal criollo” se
lanza como solista y debuta en Espafia.

1926 Julio De Caro dedica su tango“Guar-
dia Vieja"al presidente Marcelo T.de Alvear.

1929 Fundan el Grupo Renovacién los compositores
Juan Carlos Paz, Jacobo Ficher, Gilardo Gilardi, José
Maria y Juan José Castro.

Ignacio Corsini interpreta la pieza del pia-
nista negro Enrique Maciel y el escritor Hille
Blomberg:“La pulpera de Santa Lucia”

1930 El folklore toma distintas formas en cuatro re-
giones argentinas: cordobesa-noroeste, cuyana, litora-
lefia y surera pampeano-patagonica, influenciado por

las culturas musicales de paises limitrofes.

Carlos Vega sienta las bases del Instituto Nacional de
Musicologia.En 1931 los ritmos aborigenes del territo-
rio nacional comienzan a ser recopilados por investiga-
dores de dicho Instituto.

Anibal Troilo ingresa al famoso sexteto
del violinista Elvino Vardaro, el pianista
Osvaldo Pugliese y Alfredo Gobbi (h).
Su compaiiero es el bandoneonista Ci-
riaco Ortiz, de quien Troilo se conside-
raria deudor.

1931 se registra en Buenos Aires la primera composi-
ciéon musical -del género denominado “chamamé”- in-
titulada “Corrientes Poty” e interpretada por el guarani

Samuel Aguayo.

P g 1932 Francisco Canaro co-
'i “‘a 3 mienza su etapa de director
‘ . vy compositor de tangos.

1933 se estrena la primera pelicula sono- |
ra comercial del cine argentino:“Tango” con
Azucena Maizani, Tita Merello, Mercedes
Simone, Libertad Lamarque e importantes
actores.

1934 Elvirtuoso guitarrista Oscar Aleman
da su primer concierto en el Hot Club de
Francia.

1936 Atahualpa Yupanqui, considerado 7.
el mayor exponente de la musica folklérica,
graba “Camino del Indio’ aunque recién se
hard popular en los afios 60.

El 9 de junio se crea la Sociedad Argentina de Autores
y Compositores -SADAIC-. ?
I/?M-

1939 osvaldo Pugliese presenta en el
café El Nacional la orquesta que, con |6- A1
gicos recambios, lo acompanaria durante &

55 anos. i

Los Hermanos Abalos debutan en Radio El Mundo.

1940 Edad de oro del Tango. Grandes orquestas,
como las de Juan D’Arienzo, Carlos Di Sarli, Anibal
Troilo, Horacio Salgan, Angel d’Agostino, Miguel
Calé actuan con gran éxito. Son cantantes de la épo-
ca Roberto “Polaco” Goyeneche, Edmundo Rivero,
Angel Vargas, Francisco Fiorentino, Héctor Mauré y
Alberto Podesta, entre otros.

1941 Edmundo Saldivar crea el famoso carnavalito
“El Humahuaqueno” durante un trayecto en tranvia, en
Buenos Aires.

1943 Debuta en Cérdoba el Cuarteto “Leo”
con el caracteristico ritmo “tunga-tunga” que
creara Leonor Marzano.

El pianista, compositor y director Mariano Mores
estrena con gran éxito su tango “Uno’ que lleva letra
de Enrique Santos Discépolo.

1944 Nace el Primer Hot Club del paisenla [
ciudad de Sastre (provincia de Santa Fe).

1946 Se funda la Orquesta Filarménica de Buenos Aires.

1947 Crean la Liga de Compositores de la Argentina, los
maestros Julian Bautista, José Maria Castro, Juan José Castro,
Washington Castro, Roberto Garcia Morillo, Luis Gianneo,
Alberto Ginastera, Guillermo Graetzer y Pia Sebastiani.

1948 Nace la Orquesta Sinfénica del Estado, hoy Orquesta
Sinfénica Nacional Argentina.

Nace el Hot Club de Buenos Aires.

El popular conjunto folklérico saltefio Los
Chalchaleros inicia su carrera.

1949 Eduardo Falu, guitarrista autodi-
dacta, cantor y compositor, lleva su musica
folkldrica en una gira por paises de América,
Europay Japén.

1950 El cantor Antonio Tormo lanza el primer éxito folklérico
de difusidon masiva:“El rancho e’la Cambicha”

1952 Nace el duo “Leda y Maria” integrado por la folklorista
Leda Valladares y la creadora Maria Elena Walsh.

1953 El bandoneonista Anibal Troilo forma un duo con el
guitarrista Roberto Grela para actuar en la obra de teatro El pa-
tio de la morocha de Catulo Castillo.Troilo interpreta el papel del
bandoneonista Eduardo Arolas.

1954 €124 de julio comienza su lucha la Asociacion Argenti-
na de Intérpretes -AADI-.

La cantante Lolita Torres conquista a la Unién Soviética gracias
al filme “La edad del amor”

1955 El director y compositor de jazz Lalo Schi-
frin forma su orquesta donde destaca Leandro
“Gato” Barbieri como saxo tenor.

1957 La pianista Martha Argerich gana el Primer
Premio del Concurso Busoni de Bolzano (ltalia) y el
primer Premio en el Concurso de Ginebra (Suiza),
con una diferencia de 27 dias.

La cantante Estela Raval y el trompetista Ricardo Romero for-
man el conjunto”Los 5 Latinos” con Héctor Buonsanti, Maria-

no Crisiglione y Jorge Francisco Pataro (reemplazado en
1960 por Carlos Antimori).

1958 comienzaa gestarse el Boom del Folklore (irrupcion
de la musica de proyeccién folklérica).

1959 El bandoneonista, compositor y director Leopoldo
Federico une su prestigio a la voz del cantor Julio Sosa. A
partir de ese exitoso encuentro, graban 64 temas.

1960 Astor Piazzolla forma el primer Quinte-
to Nuevo Tango, integrado por el mismo Piazzo-
lla en bandonedn, Jaime Gosis en piano, Szym- LW
sia Bajour en violin, Kicho Diaz en contrabajoy 7"
Horacio Malvicino en guitarra eléctrica. nip ~
Nace el grupo Los Huanca Hua y revoluciona la musica de
proyeccion folklérica con sus arreglos vocales.

Ui

1962 Sale al aire el programa musical de TV “El Club del
Clan” que lanz6 a la fama a los intérpretes Violeta Rivas,
Palito Ortega, Jolly Land, Chico Novarro, Raul Lavié, Lalo
Fransen, Johnny Tedesco, Nicky Jones, Horacio Molina,
entre otros.

1963 Surge en Mendoza el Nuevo Cancionero,
movimiento artistico-cultural integrado por Mer-
cedes Sosa, Armando Tejada Gomez y Manuel
Matus, entre otros.

1964 La Misa Criolla, obra para solis-
tas, coro y orquesta de naturaleza religio-
sa y musical, creada por Ariel Ramirez,
es grabada con la participacion de Los
Fronterizos, Jaime Torres, Domingo
Cura, Raul Barboza, Luis Amaya y la
Cantoria de la Basilica del Socorro, diri-
gida por el padre J. G.Segade.

El cantor y compositor Horacio Guarany musicaliza el Mar-
tin Fierro, maxima obra gauchesca de José Hernandez.

1965 Los Gatos Salvajes, liderados por Litto Nebbia, lan-
zan el primer larga duracidon de musica beat en castellano.

1966 Eduardo Bergara Leumann crea“La Bo-
tica del Angel” espacio multicultural, refugio de
artistas vanguardistas. Alli debuta la actriz Susa-
na Rinaldi como cantante de tango.

El director de orquesta Pedro Ignacio Calderén | &<
crea el Ensamble Musical de Buenos Aires. ||

El duo Barbara y Dick se presenta con gran suceso en el Fes-
tival Internacional de la cancién de Mar del Plata.

v B

1967 La épera Bomarzo del destacado compositor Al-
berto Ginastera (basada en el libro homénimo de Manuel
Mujica Lainez) es censurada por el Gobierno del Gral. Onga-
nia. Se prohibe su presentacién en el Teatro Colén.

El reconocido violinista Alberto Lysy funda La Camerata
Bariloche. o el

Nace Les Luthiers, famoso conjunto
de musicos informales.

1968 El grupo Manal, integrado por Javier Martinez,
Claudio Gabis y Alejandro Medina, presentan sus prime—
ros temas:“Qué pena me das”/“Para ser un hombre mas’

1969 &l grupo de rock Almendra, inte-

grado por Luis Alberto Spinetta, Edelmi- %
ro Molinari, Emilio del Guercio y Rodolfo ™
Garcia, se consagra con su primer LP.

1970 Exodo de intérpretes musicos argentinos a Sue-
cia, Francia, Espaiia, México y otros pocos paises de América
Latina.

El director Mario Benzecry gana el Primer premio del Con-
curso Internacional para Directores de Orquesta “Dimitri
Mitropoulos”en Nueva York.

Crece la Balada romantica.Son recono-
N~ cidos a nivel internacional los cantantes

o Sandro y Leonardo Fabio.

Se inicia la saga de festivales de rock B.A.Rock en la ciudad

de Buenos Aires (1970-1971-1972y 1982),donde desfilaron

las bandas, duos y solistas mas prominentes del género.

Eladia Blazquez es galardonada en el IV Festival de Buenos
Aires de la Cancién por su tango “Mi ciudad y mi gente’

1971 se forma la banda “Pappo’s
Blues”. Con el guitarrista Pappo Napo-
litano, David Leb6n en bajo y el bate-
rista Black Amaya.

Vox Dei, banda de rock formada por Ricardo Soulé, Willy
Quiroga, Rubén Basoalto y Juan Carlos Godoy (reempla-
zado por Nacho Smilari), presentan su trabajo conceptual
“La Biblia”.

El virtuoso guitarrista Cacho Tirao emprende su camino de
solista, luego de participar tres afios en el célebre Quinteto

. de Piazzolla.

1972 Victor Heredia, reconocido cantantautor, comienza a
componer la musica para los poemas del poeta chileno Pablo
Neruda.

1973 El pianista Luis Ascot obtiene el primer Premio
de Virtuosismo y el Premio Paderewsky otorgado

por el Conservatorio de Ginebra (Suiza).

1974 La guitarrista Maria Isabel Siewers gana el Con-
curso Internacional de Guitarra Clasica organlzado por
la Radiotelevisiéon Francesa.

1975 Adiés Sui Generis. El 5 de
septiembre, en el Luna Park, el grupo
integrado por Charly Garcia y Nito %
Mestre, junto a Rinaldo Rafanelli y &
Juan Rodriguez, se presenté ante casi
30.000 personas.

1977 El bandoneonista Juan José Mosalini se auto-

. exilia en Paris y forma el grupo Tiempo Argentino con

los musicos Gustavo Beytelman, Thomas Gubitch y
Enzo Gieco, entre otros.

1978 Nace Seru Giran, exitosa banda de rock inte-
grada por Charly Garcia, David Lebon, Pedro Aznary
Oscar Moro.

La banda de rock Los Redonditos de Ricota (oriunda
de La Plata) comienza a presentarse en teatros under de
la ciudad de Buenos Aires.

1980 El maestro Simén Blech dirige a Piazzolla en
la Suite Punta del Este y Concierto para Bandoneén y Or-
questa.

1982 Artistas intérpretes musicos de todo el pais or-
ganizan “Musica Siempre”, convocatoria artistica que
se opone a las restricciones culturales impuestas por la
dictadura militar.

Llega al publico de todo el pais
la trova rosarina integrada por
Juan Carlos Baglietto, Adrian

L./ :
Abonizio, Jorge Fandermole, * ) ‘ .
Fito Paez, Silvina Garré, Lalo de E
los Santos y Rubén Goldin.

Durante la guerra de Malvinas, se realiza el Festival por
la Solidaridad Latinoamericana. Participaron: L. A. Spi-

netta, C. Garcia, D. Lebén, L. Gieco, J. C. Baglietto, A.

Tarrago Ros, R. Soulé, Zas, Cantilo-Durietz, Dulces
16, Piero, Moro-Satragni, L. Nebbia, N. Mestre, R. Por-
chetto, A.Toth, L. Sujatovich, entre otros.

Celeste Carballo graba el primer disco de rock registra-
do por una mujer.

1983 Claudio Segovia y Héctor Orezzoli presentan
en Paris un espectdculo sin precedentes que daria la
vuelta al mundo:“Tango Argentino”.

Soda Stereo, grupo formado por Gustavo Cerati, Char-
ly Alberti y Zeta Bosio, comienza a tener sus primeras
difusiones radiales.

1984 Leén Gieco y Gustavo Santaolalla comienzan una
gira por el pais para grabar en escenarios naturales y.con
artistas regionales la primera parte de la obra“De Ushuaia
a La Quiaca”.

El director y compositor Juan Carlos Zorzi estrena en el
Teatro Coldén su Requiem para Camila.

1985 Teresa Parodiirrumpe a nivel nacional con su md-
sica de inspiracion litoralefa.

Un grupo de destacados intérpretes argentinos graba “Ar-
gentina Nuestro Hogar” a beneficio de los damnificados
por las inundaciones en la provincia del Chaco. Participan
Sandro, Ramona Galarza, Roberto Rimoldi Fraga, Este-
la Raval, Palito Ortega, Jairo, Valeria Lynch, Sandra Mi-
hanovich, Marilina Ross, Victor Heredia, Sergio Denis,
Gian Franco Pagliaro, Maria Martha Serra Lima, Carlos
Torres Vila, Cacho Castaifia, Paz Martinez, César Isella,
Argentino Luna, Leo Dan, Miguel Cantilo, entre otros.

1987/88 En el curso de un

afomuerentres lideres de la mu-
sica joven:Luca Prodan, creador ™
de “Sumo”; Miguel Abuelo de £
“Los abuelos de la nada”y Fede-
rico Moura de “Virus”

1989 Bruno Gelber recibe por primera vez el
Premio Konex al Mejor Pianista Argentino de la
Década (diez afios mas tarde recibiria el mismo
premio, por la década del 90).

r 1990-2010 i ﬁ}

COMO CANTA GARDEL,
“VEINTE ANOS NO ES NADA”...

...0 tal vez sea el tiempo suficiente para que nuevos
artistas mdsicos surjan y, los consagrados, se
consoliden en sus trayectorias. La década del 90
y el inicio del nuevo milenio han traido venturas
y desventuras a los intérpretes argentinos. Lo
importante es que todos han podido convivir en un
espacio multicultural, de la mano de la evolucion
tecnoldgica, sin declinar sus derechos. En esa lucha
enarbola su bandera AADI desde hace 56 anos, y
hoy la reafirma en el marco del Bicentenario de la
Nacion Argentina.
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DE INTERPRETES

Susana Rinaldi: -Con la pretensién de insta-
lar un aporte, junto a aquellas figuras relacio-
nadas por distintas razones a la musica y su
difusién, te hemos convocado. Sobre todo en
estos momentos, donde pareciera ser que la
tarea del periodismo esta cuestionada y mu-
chos periodistas defienden, como pueden, su
terreno y porque nos gustaria la opinion de al-

CONVERSACIONES

guien como vos. En relacién a situaciones que
nos han tocado en otros gremios, como en los
anos 60 a los actores, ;qué pensas al respecto?
Liliana Lopez Foresi: -Mira, en la dictadura el
gremio de ustedes tuvo actitudes mucho mas
heroicas que el mio, mas protectoras.

S.R.: -Si, es cierto. Fuimos muy criticados tam-
bién...



L.L.F.: -Muy criticados. Yo, el otro dia, pen-
saba en Barbara Mujica... nunca nadie la re-
cuerda...

S.R.: -Nunca mas. Aparecio el otro dia en el canal
“Encuentro” -claro- en una pelicula con su frescu-
ray recordando a (Leopoldo) Torre Nilsson en“La
casa del angel”

L.L.F.: -Mird vos. El dolor que me causa que no
la nombren...

S.R.: -Han cambiado tanto los tiempos... el
compromiso ha pasado a ser una palabra po-
sible.

L.L.F.: -El “menemato” devasto.

S.R.: -El “menemato’, querida... ;qué te voy a
decir a vos?

L.L.F.: -Terminé la tarea de la dictadura, lo que
no se habian animado los milicos...

S.R.:-Se animaron ellos.

L.L.F.: -A veces, hay psicépatas de manual.
S.R.: -A veces si. Cambiando de tema: “Con-
versaciones” pasa por el lado humano... Pasa
por lo que ese ser humano sufre en lo profe-
sional que aborda. Y hay un tema aqui: AADI
es la Asociacidon Argentina de Intérpretes, que
defiende los derechos del intérprete, distribu-
ye sus derechos (porque no es un ente recau-
dador). Para sostener aquello que se promulga
todo el tiempo: que el derecho es inalienable,
como la educacion. La propiedad intelectual
es un derecho creativo que todavia no estd
explicado debidamente. AADI es quien debe
explicarlo.

L.L.F.: -Claro.

S.R.:-En general, la gente piensa o cree que es
un impuesto, un valor agregado. Pero, como
somos una entidad sin fines de lucro, estamos
obligados, a estimular lo cultural. Sabiendo

que lo cultural es lo que salva muchas cosas,
donde lo econémico se pone de manifiesto.
Hay una cuestion para los intérpretes que es la
falta de difusién que tenemos. Y qué hablar de
la musica argentina, donde todo estad tomado
por compaiias internacionales, que difunden
s6lo los temas que les conviene y no siempre
coinciden con aquellos otros temas musicales
que priorizan la identidad que nos correspon-
de. Asi que creo que sos una referente, mas
gue importante, para darnos tu parecer. Ade-
mas del compromiso que conlleva tu nom-
bre, por cierto (y si no lo sabés lo tenés que
saber).

L.L.F.: -Lo recibo.

S.R.: -Eso da también un valor agregado a la
palabra, cuando te expresas con la musica que
acompana a tus “decires’, a tus conversaciones
con y desde la radio. ;Qué pasa con esa mu-
sica? ;Qué pasa, ademas, con el consumidor?
El que recibe esta musica y cdmo responde a
esa musica.

L.L.F.: -Claro. Tenemos que tener en cuenta las
particularidades del programa que llevo ade-
lante: empieza a las seis de la mafana y termi-
na a las nueve. Casi no pasa musica, mas que
como cortina.Y yo, que siempre trato de hacer
complicidades con quien escucha... viste que,
el que emite, emite en soledad... y el que reci-
be, recibe en soledad.

S.R.:-Es asi.

L.L.F.: -Entonces, la complicidad en interpre-
tar nuestros estados de animo y cédmo veni-
mos todos en el grupo, qué siente el grupo a la
manfana, la tenemos con el operadory a través
de la musica.

S.R.: -Ah, qué bueno...

L.L.F.: -Digo: “todo tuyo” y él contesta con la
musica que elige. “Uy... como estuvimos de
melancélicos anoche’, “;qué nos pasd ano-
che?” “;viste?” Y vamos estableciendo un
didlogo, intercaldndolo con la informacién.
Le doy a la musica un lugar en el alma. No
tiene intermediacién. Hay un reemplazo de
la cosa de la “deidad” que tiene la comunica-
cién, de misterio... que en un momento estd

siendo vehiculizado por la musica. Hay un

lenguaje que no necesita traduccién. Porque,
ademas, el que esta recibiendo en su casa,
interpreta de acuerdo a la noche que pasé él
mismo, recibe lo suyo. jEs esta cosa que tiene
la radio! Como la pérdida del misterio, el exhi-
bicionismo, lo crudo. (No me voy a referir a la
procacidad como cosa de moralinas, sino a lo
explicito). Lo que no esta vedado, pierde miste-
rio y pierde deseo. Pierde motor... perdés vida.
Se termind. No hay nada mas. Y yo creo que la



pérdida del deseo en estos tiempos y la desero-
tizacién no ha sido casual.

S.R.: -La falta de sensualidad en la palabra...
L.L.F.: -Claro.

S.R.:-No saben lo que es la sensualidad.

L.L.F.: -Esta todo tan explicito que no hay nada
mas. Parece que no hay nada mas. Ellos, al co-
rrer por el dinero en el neoliberalismo, ponen
en el lugar del deseo a la plata; enfocados to-
dos hasta llegar a la torpeza, a la cosa absurda
y loca de que una mujer o un hombre admire
a alguien que se pone a contar plata o a juntar
cuatrocientos millones de ddlares. Y vos decis:
ijque tarado! ;no? Cuatrocientos millones de
dolares no se los pueden viajar, gozar, comer (a
menos que los reparta o comparta). ;Para qué

La musica qued6 como
Unico nexo de contacto
con el alma, con el espiritu.

los va a estar juntando? Ese tipo tiene un queso
gruyere en el alma. Y, en lugar de ser conside-
rado como pobre, se dice de él: jqué barbaro
y qué piola este ser humano!Y ahi gané el que
nos empezé a mover el deseo. Con la imagen
en la palabra, y la musica como nexo. La musi-
ca quedo6 como Unico nexo de contacto con el
alma, con el espiritu.

S.R.:-Upa, jqué bueno recordarlo!

L.L.F.: -Por algo, los chicos van con el walkman.
S.R.:-Qué bueno recordarlo... y te digo, sobre
todo (porque esta es una asociacion de mu-
sicos ejecutantes) saber qué es lo que se estd
ejecutando, comprender mejor.

L.L.F.: -Y tiene una responsabilidad espiritual.
S.R.:-Es como cuando escuchas a un cantante
y te das cuenta hacia dénde va, por la lectura
del repertorio. Y vos decis: esto no puede ser
otra cosa mas que esto, ya lo vas delineando.
L.L.F.: -A mi, Silvio Rodriguez, por ejemplo,
me llega... jpor qué? Porque, poéticamente, él
cuando canta modula como yo siento en mi
mundo interno. Paradojalmente, siento esto,
me traduce y me traduce en lo que no tiene
traduccién.

S.R.: -Muy bien.

L.L.F.: -En lo inefable, esto es la musica. Inde-
pendientemente de que yo me haya sentado
en un piano durante diez afos y haya estado
rodeada de la musica, la necesidad es otra. Es
un modo de vinculaciéon directa con el espiri-
tu.

S.R.: -Esto que vos me estas diciendo es algo
que vas relacionando ahora, en este tiempo,
en fin... Vos pasaste como profesional muchas
etapas, como todos nosotros, pero a veces hay
una diversidad muy grande entre una etapay
otra.

L.L.F.: -Confluyeron, se fueron entrelazando.
La carrera fue como le tocé a mi generacion,
pero también tiene que ver con cémo soy yo,
con cierta sinuosidad. Lo que es ahi, lo que iba
derechito solamente, acorta la vida y carece
de misterio... Le quita encanto y belleza. Yo
empecé haciendo un programa informativo,
infantil y cultural, de 15 minutos cada uno.
Pero al mismo tiempo, en el 74, empecé en
la radio en enero y en marzo en Canal 7. Ese
mismo afno, en el Canal 7, se hizo un programa
que se llamaba “Galas” (que conduciamos con
Raimundo Soto), por el que pasaba Victor He-
redia, todo el jazz... pasaba “la musica” Estuvo

ternado para el Martin Fierro en el 75, justo
cuando se empieza a dejar de dar y se venia
la época oscura. Entonces, yo hacia programas
musicales. En ese momento, estudiar derecho,
hacer periodismo y televisién era riesgoso. Y
me dediqué, sin saber, al tango. Soy la primera
mocosa (porque tenia 20/21 afos) en condu-
cir programas de tango en radio y television.
Hasta que a los 25 llega “El Tranvia” en radio
Belgrano.

S.R.: -Eso.

L.L.F.: -Yo ahi me entrego y digo:“A mi me gus-
ta el tango, la musica. No sé, porque creo que
saber es otra cosa”. Entonces, me empezaron a
ensefar los oyentes. Tenia un equipo de lujo.
Se dedicaba media hora a algun intérprete en
particular. Empecé a decir: ;no podemos...?
Esa fue mi manera de ser en todo... ;no?...
tranquilos, no hay que descalificar al otro para
introducir a uno.

S.R.:-Es un trabajo.

L.L.F.: -De paciencia gitana. Esa es la gitaneria
calé. Entonces, para mi, la musica fue un vehi-
culo esencial. Para mi, la palabra es musica. Yo
no quiero, si le dicen “poesia’, que se le ponga
una musica de fondo.

S.R.:-Bien.

L.L.F.: -La palabra es un instrumento musical.
Esa voz es cuerpo, puesto en espiritu, con el
vehiculo de las palabras. Este es un momento
magico que no tiene que ser interceptado. No
me interpretes porque aqui estamos siendo
dos, si no, no nos estamos comunicando.
S.R.:-Como las milongas de Borges. Ya son mi-
longas. No son otra cosa.

L.L.F.: -Esto es un uso del lenguaje comunica-
cional muy parecido al de la palabra. Me pasé
en Revista 13 con las imagenes, con los poetas,

con determinados temas musicales que son,
muchas veces, los que yo utilizo... la musica
“para decir”. A ver, terminar un dia un progra-
ma de 6 a 9 con el “Nessun Dorma”'. Terminar
simplemente en un momento critico con un
“mafana venceremos”.

S.R.:-Jajaja..

L.L.F.:-Y lo canté Pavarotti. Es una herramien-
ta, y cualquier herramienta de expresion tiene
belleza. Poner belleza es un trabajo.

S.R.: -;Cuanto tuvo que ver el tiempo que pa-
saste tocando el piano?

L.L.F.: -Tuvo que ver, primero, porque a mi
me gustaba cantar y bailar. A mi me liquida-
ron, pero a mi pobre prima, a la que todavia
estoy insultando, le regalaron las zapatillas y

La palabra es un
instrumento musical.

Esa voz es cuerpo,
puesto en espiritu, con el
vehiculo de las palabras.

los tacones para taconear, y a mi me pusie-
ron a tocar el piano. Tuve una mala docente
de piano. Tenia, hasta hace muy poco, un
tio concertista de piano con panico escé-
nico. Mi primo Fabio Foresi es el que afina
buena parte de los pianos del Gobierno de
la Ciudad y del Teatro Colén, un oido privi-
legiado; y el otro primo, cellista. La musica
estaba instalada en la familia. El “nono” era
un intelectual, el de la rama materna. El de
la rama paterna puso el poder del silencio.



Con el silencio que significaba. El silencio tiene
tanta importancia... “la potencia del silencio”
En alglin momento salgo de adelante del piano,
pero estaba rodeada de un montén de otros de-
seos. Y el piano comenzo a ser una compafnia be-
lla, porque ademas habia sido el deseo del viejo,
la admiracion de que yo tocaba bien el piano. Ya
estd, ya esta demostrado, y yo no pude volver a
tocar mas el piano.

S.R.: -Uno empieza todos los dias de su vida. El
recomienzo de tu vida. (Para los que no te cono-
ceny reciben tu voz y energia) hay como una co-
municacion que vos te has impuesto, también,
no malamente, sino esforzada, quieras o no, “me
vas a escuchar, a recibir”. Pero también hay un
perfeccionamiento que uno hace, para que esa
llegada no claudique. Estas en un momento glo-
rioso, yo celebré tu premio como propio.?
L.L.F.:-Lo sé.

S.R.: -Porque detras del premio (terminé por
darme cuenta), este es un tiempo en donde los
que me siguen tendran un camino mas fécil... la
ruta. ;Cuanta de esa ruta que vos has continua-
do, te ha sido trabada como para dejar de lado
algunas cosas que hayas considerado esenciales
y que hoy te das cuenta de que lo esencial esta
en otras metas?

L.L.F.: -Tana, vos pens4, acordate. A mi me pasa
lo que te pasé a vos. Lo que pasa conmigo... to-
davia hay esperanza... gané este premio. Lo sen-
ti mucho en los oyentes, lo recibi muchisimo.
S.R.: -Fue muy notorio. A veces, uno no se da
cuenta.

L.L.F.: -Fue muy notorio. Me disocié. Ademas, el
clima no era afable, no era amoroso.

S.R.: -Claro, no.

L.L.F.: -Siempre a una le toca. Representé el pa-
pel de ser la “variable de ajuste”y ser el escudo

de luchas...

S.R.: -jQué buena esa! “Variable de ajuste”.
L.L.F.:-Si, yo tengo ganas de luchar, quiero elegir
el territorio, el momento y la manera. Entonces,
estalucha de otros la tuve hace 19 aflos y hace 20.
Ya esta. En este momento ya estoy disfrutando
de mi nueva carrera universitaria: Antropologia,
que es lo que mas placer me da. Poder terminar
Derecho, simplemente para poder terminarlo. Y
ver lo que esta pasando en dos ambitos diferen-
tes. Los chicos, desde hace cinco afos, vienen
muy bien. Entonces, esta siembra que uno viene
haciendo tiene sentido. Y vos elegis. Imaginate:
ano 74, 20 afos, con muchas facilidades como
podia tener cualquier chica a los 20 aios en el
ano 74. Siyo pertenecia a la generaciéon que per-
tenecia, venia de una militancia, estaba en la Fa-
cultad de Derecho, la opcién era existencial: era
una u otra y nadie me hubiera reprochado nada.
Habria sido una buena profesional con muchas
facilidades.

S.R.: -Asi es.

L.L.F.: -Honestas y legitimas, con facilidades, hu-
biera podido hacer mucha plata enseguida. Hu-
biera podido tener seguridad y estabilidad eco-
némica. Yo, a los 20 anos, dije: “;Como relacién
de dependencia? Marcar tarjeta... la sonoridad
de la relaciéon de dependencia” Yo vengo sin el
gen del “seguidismo”. No sé si me entendés.
S.R.: -Claro.

L.L.F.: -;De qué me estas hablando? Y ahi me
lancé, como buena gitana, al vacio. Tengo tal en-
trenamiento en el vacio que, a veces, me paso
de rosca. En algun momento no todo tiene que
manejarse como una crisis, si no, se te hace siste-
ma. Primero fue responder con lealtad a mi ge-
neracién y seguir militando de una manera o de
otra. Yo voy a demostrar que estudiando, siendo

Me lancé, como buena gitana, al vacio.

Tengo tal entrenamiento en el vacio
que, a veces, me paso de rosca.
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inteligente, sin bajarme de los tacos, “me voy a
seguir maquillando, tengo 58 de cintura, pues,
me voy a seguir ajustando la cintura y, al mis-
mo tiempo, voy a hablar de Nietzsche”.
S.R.:-Jajaja..

L.L.F.:-Y yo sé que esto es un descalabro y que
produce un desasosiego barbaro, porque no
te encuadran. Es decir, el otro necesita encua-
drarte. Es muy tranquilizador.

S.R.:-A mi me han dicho muy seriamente: “us-
ted es inencuadrable” (no la podemos encua-
drar). El elogio que me esta haciendo, usted
no sabe...

L.L.F.: -El otro dia me lo confirma Victor Hugo
Morales, cuando le digo: “Bueno, ;y cuando
vamos a hacer el noticiero juntos?”.“Vos sabés
cuantas veces lo propuse, pero siempre me
dicen lo mismo: pero es ingobernable” Y es
cierto.

S.R.: -Y qué bueno que lo digan, porque a
veces no se dicen esas cosas. Se paralizan,
se controlan, pero no se dicen.“De eso no se
habla”.

L.L.F.: -Ser libre tiene un costo muy alto. No
independiente, todos somosinterdependien-
tes. Hoy todos estamos dependiendo, todos
estamos entrelazados, y parece una buena
estrategia. Pero ahora, que vos no seas oficia-
lista, pero que tampoco seas una opositora,
que vos puedas detenerte como disociacién
instrumental, podriamos detenernos en que
esto es un poco loco. Nos ponemos de acuer-
do en algo: no es primero la vida o primero
el dinero. ;A qué planeta te vas a ir? Hoy por
hoy, creo que el discurso ambiental reempla-
za largamente al que, en otro momento, se
llamé progresista y progresismo.

S.R.: -Ser progresista hoy, es anotarse, antes

que nadie, en el discurso ambiental. Y ya estd
a la vista de todos qué es lo que pasa ideolé-
gicamente.

L.L.F.: -Y que ya es tarde... en muchas cosas
es tarde. Entonces, si nosotros tenemos que
resignificar todo un discurso, configurar otra
manera de pensar, la manera en la que habla-
mos y nos comunicamos, configura y cons-
truye realidad... la va haciendo. Si en este mo-
mento abunda tanto la palabra “crispacion’,
podriamos dejarla de lado por un momento.
El“te amo”facil... larguemos el “te amo” facil,
por favor. Asi, el “te amo”vuelve a tener algun
valor. Yo, a mi hijo no le digo “te amo’, porque
eso se lo va a decir (y se lo tiene que decir)
su novia o su mujer. Y me costé muchisimo.
“Te adoro, te quiero”. El “te amo” es para mi
hombre.

S.R.: -Es mas dificil decir “te quiero”.. ;sabés?

Ser libre tiene un
costo muy alto.

No independiente,
todos somos
interdependientes.

L.L.F.: -Si, es mas dificil. Porque vos le decis “te
quiero” a los amigos y, a veces, ni se lo decis.
Es una sola frase que tiene que depositarse en
distintos tipos de amores.

S.R.: -Ahi, los jévenes se dan cuenta ensegui-
da. Se captan. Contame tus preferencias musi-
cales, si las tenés. Artistas, disciplinas...

L.L.F.: -En cuanto a musica popular, de los 15
a los 20, obsesivamente escucha de Serrat.

Obsesiva. Porque, ademas, me habian criado
escuchando éperay musica clasica. La cancién
de cuna de la familia era la “Pastoral”. La nona,
casi analfabeta, nos explicaba: “;Ves? Ahi esta
el rayo, el trueno’, nos relataba la Sexta de
Beethoven. La casa era toda musica. Entonces,
de los 15 a los 20 entrd la palabra a la musica.
A los 20 ya pude acceder al tango y estaba
Homero Manzi, altura musical para expresar lo
popular. A los 20 comencé a conocer a los mas
grandes del tango.

S.R.: -A vos te los presentaron, te los acerca-
ron...

L.L.F.: -En casa gustaban. Siempre se escu-
chaba musica, era una casa musical. De pap3,
habia mucho flamenco. A mi me gustan las
expresiones populares de la musica... y pon-
go musica clasica. Hay un olvido... jyo te dije
que soy de una de las ramas de la gitaneria?, la
despreciada digamos.

S.R.:-La mal juzgada.

L.L.F.: -Son pocos los que saben que (Franz)
Liszt escribié un libro de gratitud a los gitanos,
por haberle dado todos los elementos que le
puso a la musica clasica. Porque le debe mu-
cho a la rama gitana. La gitaneria es de una
potencia de belleza, de poder espiritual real,
verdaderamente impresionante. Eso estaba
instalado en las dos familias. El acercamiento
al tango fue el acercamiento directo con los
creadores y con los intérpretes. Eso fue muy
bello, muy facilitador para mivida. De entrada,
estar con los mas grandes.

S.R.: -Asi como antes dije que hay un mal con-
cepto, los intérpretes exageramos en lo que es
la propiedad privada, intelectual. Hay también
mal concepto o desconocimiento, que es lo
gue yo creo respecto a esta separacion per-

manente que se hace entre la musica clasica
y la popular. Toda es una, la Unica divisiéon que
tienen es mala o buena.

L.L.F.: -Ademads, no hay cultura que no sea po-
pular.

S.R.: -Lo que estabas hablando de musica
popular, canciones populares... Yo decia los
Lieder de Schumann, Schubert, Brahms, no
fueron otra cosa mas que populares ;no? In-
mediatamente, vos relatds esta historia. Hay
un reconocimiento de uno de los grandes de
la musica clasica, que favorece a una musica
popular... dejada de lado. Eso ha sucedido mu-
chisimo, cuando querés conversar un poco de
la musica flamenca. Y con la musica popular
en Finlandia, tenés el mismo resultado. En
otro orden de cosas, al transcurrir tu vida, de
una u otra manera, con la musica al lado, con
esa energia... con esta Ley de Servicios Au-
diovisuales que, lamentablemente, los artistas
tenemos paralizada de aplicacion...

L.L.F.: -jQué penal!

S.R.: -Y digo esto porque uno quiere creer en
las normas juridicas. Aunque me parece que,
cuando la injusticia esta a la orden del dia (mi
caso, por ejemplo), es inutil. Ahi hay una ver-
dad a gritos: es ese 2%, nada mas, que se le ad-
judica a la musica, que no sélo es un bien co-
mun, sino que, de todo el elemento cultural, es
la que deja las entradas de regalias mas altas a
este pais que, naturalmente, van a parar a bol-
sillos privados. ;Vos pensds que a través de tu
tarea hay como un reconocimiento en relacion
a esta verdad que es ineluctable, que es la falta
de criterio?... Tomado desde el Estado siempre,
no desde el gobierno, y que por lo tanto los
medios de comunicacion y de difusion, tam-
poco se hacen cargo de esta realidad, toman



muchas veces como el manotazo
del ahogado, de difundir una mu-
sica que, por otro lado, nosotros
estamos dejando una regalia inte-
resante en mano a gente privada.
Parece que hay como una vuelta
de tuerca, hoy dia, que advierte
esta realidad... o mas o menos.
L.L.F.: -Yo no sé si la advierte o
mas o menos. Esto que vos des-
cribis es, metaféricamente, parte
de la historia argentina: el saqueo
interno, la falta de conciencia de
lo propio. Parecemos constituir-
nos en la mirada del otro, en la es-
cucha ajena. Yo soy en la mirada
del otro, con el poder que tiene la
Argentina: la creatividad. No pue-
den no notarse el elemento musi-
cal, la creatividad, el poder del sa-
ber (que se llama informacién por
el momento), yo prefiero decir el
derecho a la informacién, luego
se puede construir.

S.R.: -A mi me gusta mas la pala-
bra“conocimiento”.

L.L.F.: -El conocimiento y el saber.
Me gusta mas lo que se sabe, aso-
ciado a la sabiduria y al sabor. Lo
que se degusta, lo que es sabroso,
también es sabio.

S.R.:-Sabe a bueno.

L.L.F.: -Entonces, este es un mo-
mento de eclosién y de busque-
da y la musica no va a escapar,
la creatividad no va a escapar.
Revisar los huecos que han que-
dado. Cuando en el Medioevo

se han matado al 75% de mujeres
por brujas (no es casual que hayan
sido mujeres) habia una funcién.
Las mujeres con calendario iban
manteniendo viva la memoria. En
ese momento tenian la potencia,
hasta que llega la Iglesia y con-
trola lo dionisiaco. En el carnaval
todo se invierte: “yo soy el rey
y vos sos el esclavo y nos libera-
mos”. El poder de la celebracién,
el poder de la fiesta popular. La
Iglesia se da cuenta de este poder
ritual y jya estd! le arrebata el po-
der. Creo que esto comenzé en el
2001. Se empieza a manifestar en
lo celebratorio.

Estamos en un momento de resig-
nificaciéon de todas las areas, no
hay cultura que no sea popular,
no hay justicia que no sea social.
S.R.: -Como comunicadora, me
gustaria que dijeras algo para ter-
minar este encuentro.

L.L.F.: -El mejor broche lo tenés
que poner vos. La potencia es el
misterio, esta valentia que tiene
el occidente, eso es nuestro y de
nadie mas.

1. De la épera de “Turandot” de G. Puccini.

2. Martin Fierro por Mejor Periodista de Radio 2009.

Fotografias: Christian Inglize
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Susana Rinaldi: -Como por algo hay que empezar,
digamos que esta es una buena via que hemos en-

contrado en esta herramienta de trabajo, que en
definitiva es Notas sin Pentagrama, de comunicar
y comunicarnos.

Facundo Ramirez:-Y eso es lo importante. Tana, La
Cigarra [1er. programa de la TV democratica emi-
tido por Canal 11 en 1984] era eso, yo lo veia con

HOY, FACUNDO RAMIREZ] 5
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CONVERSACIONES

|

~.-W-.1-'.Lﬂ.l.hl..h....-s'..u
un placer, porque era comunicar, era pensar, era
reflexionar sobre tantas cosas.
S.R.: -Estuvimos muy adelantadas al tiempo, y eso
nos hizo dafo.
F.R.: -Siempre se paga...
S.R.: -Siempre se paga el adelanto asi, libre... Se
paga. De todos modos, Facundo, nosotros po-
demos tener esta conversacién hoy, mafana...



40 veces mas, y no publicar. La buena razén es la
publicacién de Notas sin Pentagrama para 20.100
asociados.Y 20.100, como hacen los diarios, lo mul-
tiplicas por 4, y tiene una llegada, evidentemente, a
gente interesada por la musica... y mas. ;La musica
llegd a vos por naturales razones genéticas? ;De un
lado y otro o de un lado solo?

F.R.: -Si, del lado de pap4, pero del lado de mi vieja
también, porque mi mama fue bailarina clasica, y
también fue actriz. Ella hacia teatro, el teatro cir-
cular en la Alianza Francesa en Santa Fe con José
Maria “Cocho” Paolantonio, es decir, estaba todo
ahi mezclado el asunto. Por el lado genético vino,
sin duda, pero también por el lado concreto, es
decir, yo naci en una casa que ya era una sala de
ensayos.

S.R.:-;Como era eso?

F.R.: -Y... estaban todo el tiempo ensayando. Yo
naci en el 65, papa compuso “Los caudillos” en el
67, si no me equivoco; es decir que “Los caudillos”
se ensayd en mi casa. “Mujeres argentinas’, en mi
casa. “La cantata’, en mi casa. Yo, desde que me le-
vantaba hasta que me iba a dormir, estaba rodeado
de percusionistas, guitarristas, cantantes... Tengo
un recuerdo tan entrafable de esa época... vivia-
mos en un caserén en Belgrano, que podria ser el
perfecto “caserén de tejas”’
tenia una reja..."2, cualquiera de los dos valses se
ajustan perfectamente a aquella casa.

S.R.: -Y Belgrano también. Porque yo, que vivo en
Belgrano, paso por ahi por esos lugares, y veo esas
casas que quedan...

F.R.: -A media cuadra de la estacién de tren Belgra-
no R... Y el piano. Esa era una época, en muchos
sentidos, de esplendor, de vanguardia...
S.R.:-...De esperanza.

F.R.: -De esperanza. Y yo era muy chiquito. No po-

o el caserén de“la casa

dia tener conciencia de lo que se estaba viviendo
por mis incipientes cuatro afios en el tiempo de
“Mujeres argentinas”. Con “Cantata” yo empezaba a
tener, no una conciencia, pero si una intuicion de
que se estaba armando algo... que habia una cosa
importante. Lo que si recuerdo es la libertad que
habia en esa casa de Belgrano, en esos ensayos.
Estos intelectuales que fumaban en pipa, enton-
ces... Por la ventana de mi casa entraba el sol y los
domingos a la tarde, entre whiskies, y después del
asado, el humo de las pipas de esta gente que yo
veia, los intelectuales... y a mi me encantaba todo
eso. Ese fue el dmbito en el que me crié...

S.R.: -;Y como participabas? ;Entrabas y salias de
esos cuadros?

F.R.: -Si, si, entraba y salia. Cuando me aburria, me
iba a jugar con mis hermanas, después volvia...
S.R.:-¢Y eras bien recibido?

F.R.: -Muy, muy.

S.R.:-;Cudndo tocaste por primera vez el piano?
F.R.: -Antes de los cuatro afos. A los cuatro afios
empecé a estudiar, pero antes estaba probando.
S.R.: -Eso ocurre en las casas donde hay un piano
provocador.

F.R.: -Exacto, y el piano para mi era arriba del pia-
no y abajo del piano, porque cuando no estudiaba,
era chiquito y no queria, era jugar abajo del piano
entre las patas, o esconderme. Te quiero decir, ade-
mas de estar en la sangre, hubo un laboratorio que
existi6 en concreto...

S.R.:-Con presencia rotunda.

F.R.: -Que nos estimul6, a mis hermanos y a mi,
porque mi hermana Laura, la mayor, es profesora
de piano y compone, y Mariana, la que me sigue, la
del medio, no se dedica a la musica pero tiene mas
cultura musical que yo, y se dedicé a las Bellas Ar-
tes. También era un mundo en el que los pintores

eran personas amadas y veneradas...

S.R.: -iPufl Y formaban parte de toda la musica ar-
gentina, jde toda la musica argentina! Vos pensa en
los grandes pintores argentinos que formaron par-
te de los decorados maravillosos que hacian subir
a escena a tanto cantante estupendo en el Teatro
Colén, por ejemplo...

F.R.: -Bueno, las editoriales que ilustraban los val-
ses, los tangos, las canciones de folklore con los
dibujos de todos, de Soldi, de Cogorno, de Butler,
de Castagnino, de quien se te ocurra. Yo tengo una
nostalgia de ese tiempo, un poco vivido, pero no
vivido al mismo tiempo, porque era muy chiqui-
to, lo vivi pero unos afiitos mas hubiera sido...
Por casa desfilaron [Oscar] Peterson, Erroll Garner,
todos los que se te ocurran... Pero no era mi casa
solamente. Mi casa era un reflejo de lo que se vivia
en todos los dmbitos de la cultura, me parece a mi,

en la Argentina. Asi que por genética y después por
tener ese laboratorio permanente, yo creo que era
mi destino ser artista.

S.R.: -{Y en ningln momento se te ocurrié decir,
pensar, “yo en realidad... ;por qué esto? Si a lo mejor
puedo enfilar para este otro lado, que no sea la mu-
sica...”

F.R.: -No, en ningin momento. Si tengo recuerdos
que aparecieron muchos ainos mas tarde, en mi
vida, siendo ya actor y dedicindome también al
teatro, cuando habia fiestas en casa, (habia fiestas
todo el tiempo, se recibia gente todo el tiempo)
yo recibia a los invitados con una galera, agarraba
un paraguas y decia que era Chaplin, porque papa
me llevaba a ver las peliculas de Chaplin, Tiempos
Modernos, Luces de mi ciudad... ibamos a ver todas.
Me llevaba a ver los ciclos de Buster Keaton... yo
me quedaba fascinado. Decia que queria ser actor



también... Ese recuerdo es curioso, Susana, por-
que lo olvidé muchisimos afos y aparecié a mis
treinta anos, veintipico de aflos después me acor-
dé de esa imagen. Pero nunca pensé la posibilidad
de vivir la vida alejado del mundo del arte, porque
me parecia que no podia haber una mejor manera
de vivir. Siempre senti que era un viaje que valia la
pena hacer, y siempre tuve conciencia de que ese
viaje, esa vocacién que aparecia en mi, no me de-
bia absolutamente nada. Yo era consciente de que
iba a ser fiel a los fantasmas de la vocacion, iba a
ser fiel a los fantasmas de lo inevitable, de dejarme
llevar y dejarme arrastrar por eso sin pedirle nada
a cambio. Y no me equivoqué. La vida de un artis-
ta es una vida dura, pero extraordinaria al mismo
tiempo. Shakespeare habla, hablando del amor, y
yo hago un paralelo siempre, él dice: “amar es cam-
biar un instante de placer por mil noches de amar-
guras y desvelos” ;Y nosotros? Subimos al escena-
rio, tenemos ese instante de placer y no sabemos
cuantas noches van a pasar hasta que volvamos a
repetir ese instante magico y Unico, ;no? Por lo que
fuera. Algunos artistas tienen mayor suerte, como
en todos los 6rdenes de la vida, otros menos, igual
asi uno se embarca, porque ese instante de placer
vale la pena ser vivido.

S.R.: -Vos sabés que yo te estoy escuchando, te
estoy mirando, y pienso permanentemente en la
imagen y la realizacion ;Por qué? Porque yo tam-
bién tuve la suerte de participar como actriz y
como cantante desde un escenario para con distin-
tos publicos. Es una tarea improba, pero al mismo
tiempo nutritiva, se me ocurre, desde lugares im-
pensados. ;Como vivis vos esto, para que no sea
una dicotomia, sino que sea verdaderamente lo
que en definitiva creemos que es, la persona toda
al servicio de estas dos formas de expresidn, que

Tengo una asignatura
pendiente con la musica
clasica.

son el Arte Dramdtico y la Musica desde distintos
cuadros? ;Cémo vivis esta situacién?

F.R.:-En lineas generales lo vivo bien, manda el ex-
trafar, por ejemplo: la uUltima vez que me subi al
escenario como actor fue con la direccién de Jorge
Lavelli haciendo Rey Lear, hace casi cuatro afos,
y después vino todo el proceso de grabacion del
nuevo CD Nosotras nosotros. Fue un afo y medio
de grabar, de mezclar, de postproduccion, etc., de
dedicarme a difundirlo como pude. Después vino
un muy mal aflo, como fue el afio pasado, en donde
yo practicamente no tuve trabajo... fue un tiempo
alejado del teatro como actor. Y ahora esta todo
como... estoy con proyectos nuevos. Y empiezo a
extranar... Entonces, cuando empiezo a extrafar,
ahi digo “vuelvo”.

S.R.:-Y de esas dos tareas, jante cual decis con sin-
ceridad, absolutamente convencido, “yo tengo una
asignatura pendiente con esto”?

F.R.:-No, no tengo. Tengo una asignatura pendien-
te con la musica clasica, como pianista, y estoy
volviendo a la musica clasica como pianista. De a
poquito, porque no tengo ninguin apuro, no tengo
ninguna intencién de ganarle a nadie, de hacer una
carrera, de ir matando pianistas clasicos por ahi...
S.R.: -Si, lo bueno de lo que estas diciendo es que
no tenés obligaciéon con nada, si no que tenés un
profundo amor por todo lo que hacés. ;Qué mas?
F.R.: -Intento ser siempre fiel a algo de lo que se
habla poco, que es sobre nuestros recursos expre-
sivos. ;De qué manera trabaja, qué seria un desafio

para Susana Rinaldi hoy como cantante, como ac-
triz? Sobre esto se habla poco.

S.R.:-Hace mucho que no se habla de nada en rela-
cién alo cultural, jaja... es verdad, no sé de qué me
rio, de todas maneras es cierto.

F.R.: -Y yo trato de ser fiel a eso, de hablar siempre
de nuestros recursos expresivos, de mis necesida-
des expresivas. Y la musica clasica si es una cosa
pendiente. Porque yo empecé en la musica clasi-
ca, la musica popular fue el laboratorio, el entorno,
pero mis dedos, las primeras teclas, como dice Ma-
ria Elena [Walsh],? “la primera palabra que pronun-
cié mi boca”, la musica clasica. Yo estudié musica
clasica hasta los 25 afos.

S.R.: -Vos sabés que se nota en la postura como te
sentds al piano. Es decir, cdmo encaras ese instru-
mento, como si fuera por primera vez, con el res-
peto que se debe. No siempre ocurre... en general
pasa con todos los instrumentos, pero hay algunos
que te lo provocan mas y otros menos. Pero sen-
tarse al piano desde la postura que vos adoptas...
sos un pianista clasico, absolutamente. Tu padre
tenia eso también, pero vos lo das desde... diria,
de sentirte con un orgullo de pertenencia, y eso es
fantastico.

F.R.: -Y es el orgullo, también, del camino que uno
eligio.

S.R.: -Totalmente, no es para comer asado.

F.R.: -Yo puedo estar en un asado, y me pueden
pedir que toque una zamba, pero cuando toco la
zamba, ya estoy de otra manera en ese asado to-
cando la zamba. Tiene que ver con esto.

S.R.:- Yo he leido, por ejemplo, que vos has estado
en tantas partes del mundo, no necesariamente
con tu padre. Vos, y desde ahi, para alguien que
sabe de qué se trata esto, la musica que uno esta
ejecutando en ese momento, como lo mejor que

puede ocurrir en ese momento, te hace sentir bien
a vos (y lamentas profundamente que tanta gente
tuya, tanto compatriota no pueda disfrutar de lo
mismo). Esas idas afuera, si tuvieras que resumir-
las... Si tuvieras que decir “yo me acuerdo de este
lugar”, porque, de pronto, ahi te paso otra cosa...

F.R.: -Te voy a hablar de un lugar por dos razones:
porque te da una idea de lo desbolado que soy, lo
distraido, y por otro lado, por la magnitud del lugar.
Cuando fui a hacer una gira a Alemania, Austria y
Hungria, en el aflo 2001, 2002, por ahi, estaba ha-
ciendo teatro en Mar del Plata con Victoria Carreras.
Haciamos una obra dirigidos por Miguel Guerbe-
rof. Y yo terminaba la temporada en Mar del Plata,
suponte el 20 de marzo, y el 21 me iba a Europa.
Entonces, en el arreglo de esa gira con mi manager
en Austria, yo no sabia bien adénde ibamos a to-
car. Sabia que ibamos a teatros, con una orquesta
de cdmara de una ciudad pegada a Stuttgart, For-
heim, que nos iba a acompanar en la gira, pero no
sabia demasiado bien sobre ello. Cuando llegamos
a Alemania, creo que el primer concierto fue en la
Sinfénica de Hamburgo. Ahi ya me sorprendi por-
que no lo tenia demasiado registrado. De ahi nos
fuimos a Berlin, y aqui viene la anécdota: estamos
en la combi, yendo por Berlin hacia el teatro, a las
tres de tarde, una cosa asi, y veo alld a lo lejos, la
Filarmonica de Berlin, y les digo a mis compareros
“iMiren, la Filarmédnica de Berlin! jEse es un templo de
la musica del mundo! jHay que rezar acd!” Entonces
todos se empiezan a mirar, y yo empiezo a darme
cuenta que nos acercamos peligrosamente a la Fi-
larménica. iEra la Filarmoénica de Berlin! y era ahi
donde ibamos a tocar. Yo te juro por Dios que no
lo sabia. Entro, ya con un nudo en la garganta, (por-
que tenés el pasillo, a la izquierda la entrada de los
artistas y a la derecha los afiches de Klempner, de



No hay forma de arte
posible sin disciplina.

Argerich, de Karajan, de todos los que se te ocu-
rran). Entonces, para el concierto todavia faltaban
como tres horas y media, me fui al bar y me tomé
una cerveza, y después pedi conocer la sala. Me di-
jeron “mire que no hay nada en la sala ahora, estd
vacia” “No importa” Prendieron las luces de la sala,
me acompand un traductor, me dijo “;Estd todo
bien?’ “Si, déjeme, nada mds’ Me senté y me puse
a llorar, estuve media hora llorando. Porque, yo te
mentiria si te dijera que tenia la sensacién de que
no me merecia estar ahi, todo lo contrario, me dije
“yo me merezco estar acd y en las mejores salas de
concierto del mundo entero” Lo que sucede es que
estar ahi era como unir aquel nifo de tres afos que
empezaba a hacer sonatas de Scarlatti, francesas, y
todo lo demads, con ese adulto que llegé ahi pero
para hacer zambas y chacareras... y el piano y la
musica como instrumento. Yo escuchaba las graba-
ciones de todos esos grandes cuando era chico, al
mismo tiempo que estudiaba, y me la pasaba escu-
chando musica. Entonces, las tapas de los discos de
la Deutsche Grammophon o de Emi Classics, eran
esas salas, o en Amsterdam o el Carnegie Hall, en
Europa... Y de pronto yo estaba ahi y no sabia...
fue para mi un cimbronazo.... jjY qué cimbrona-
zol!

S.R.: -Vos estabas hablando y yo estaba recordan-
do... La Philharmonie de Berlin tiene una particu-
laridad impresionante, que la deberas recordar: los
palcos estdn como si entraran a la sala. Ademas vos,
como artista, tenés la obligacién de estar actuando
para distintos sectores de la sala... te rodea todo
eso. Los que estan a cargo, los que se responsabili-
zaron desde la direccion del teatro en mas, te lo ha-
cen sentir, lo quieras o no, tenés que ser muy aleja-
do de todo lo bello como para no sentirlo. Pero son
ellos también, con su disciplina, porque nosotros

hemos confundido tanto el diccionario, que hablas
de disciplina y pensds solamente en militares... Esa
disciplina mental que te recuerda, de pronto, tanta
cosa aprendida, y te encontrds con un sefior que
tiene la gentileza, como ocurrié conmigo, de pre-
guntarle a mi asistente de qué color era el vestido
que yo llevaba para que las flores que me iban a
dar no desentonaran. Quiero decir, hay un todo de
respeto, que a vos te llega y por dsmosis lo recibis.
F.R.: -Es un carifio que te hace sentir de una mane-
ra increible.

S.R.: -iTan otra cosa! Uno lamenta, y a través de lo
que te estoy escuchando, que tanto joven argen-
tino no pueda disfrutar verdaderamente de ese
mismo respeto desde los suyos y en su propia casa.
Cuando te das cuenta, que los teatros de aqui no
son respetados debidamente. Fijate hoy, con esta
cosa de ida y vuelta, y de cosa rara que pasa con
el Teatro Colén en mas, no profundizando en esas
lides, porque uno salta a otras cosas. Pero lo que si
es bueno, es decirlo mucho esto, Facundo. Porque
tenés la posibilidad de hablar como hablas cuan-
do estas trabajando. Poder contarlo, poder decirlo,
para que caiga en alguien que diga “yo a lo mejor
tengo que cambiar la cosa” ;no?

F.R.: -Es lo que vos decis del diccionario, no hay for-
ma de arte posible sin disciplina.

S.R.:-Lo que pasa es que cuando yo empecé a can-
tar, en Tucuman 606, el dueio de ese lugar le decia
al publico que venia a escuchar, “Hable mds bajo
porque acd se vino a escuchar musica”y la segunda
vez, se acercaba y le decia “Vdyase porque el whisky
ya estd pago”. Entonces, si te educaste con eso, te
formaste con eso, creés que todavia es posible.
F.R.:-En el Festival de Bregenz, en Austria, fui como
actor, a hacer la épera Maria de Buenos Aires, en el
rol del duende. Estuve ensayando un mes entero,



ensayos de 8 horas durante un mes, para el estre-
no. Yo hablaba con otro actor argentino, Gerardo
Baamonde, que fue contratado también para ir
alla, y le decia que lo que mas me impresionaba,
era la actitud de los directores del festival, y los
duenios de la casa donde ensaydbamos, del teatro,
porque cada dos dias aparecian en los ensayos,
por atras, muy sutilmente. Pero no era para saber
si artisticamente esta gente estaba haciendo mas o
menos bien las cosas. {No, no! Era para esperarnos y
preguntar “;Estdn bien? ;Necesitan algo? ;Hay algu-
na cosa que nosotros podamos hacer por ustedes?”
Yo tocaba el cielo con las manos porque estaba ac-
tuando, en Austria, de ahi nos ibamos al Festival de
Viena, me pagaban muy bien, para mi estaba todo
bien, pero ellos pensando, “No, jestd todo bien real-
mente? ;hay algo mds que podamos hacer?”.

S.R.: -Porque estan para eso.

F.R.:-Yo quiero, trato, en la medida de lo posible, en
la parte que a mi me toca, de generar condiciones
de trabajo que se parezcan a esas. Trato de que la
gente que me acompafa en la produccién, en la
musica, en lo que fuera, sientan ese clima de cui-
dado. Después soy asi, muy rigido por la disciplina.
S.R.:-No sos solo riguroso, lo bueno que te pasa es
que se ve en tu trabajo. Volviendo a tu cosa de in-
térprete, que me interesa mucho, entre el actor y el
musico, recién hablaste de todo lo que has trabaja-
do y hecho de distintas maneras, ;has encontrado,
alguna vez, la conjuncion ideal?

F.R.: -Yo investigué poco, haciendo las dos cosas a
la vez, actuando y haciendo musica a la vez, hice
muy pocas cosas. Hice una vez un cabaret, que
tenia la impronta del cabaret alemén, con todos
tangos relacionados a la soledad (tangos antiquisi-
mos) y ahi yo cantaba, bailaba, actuaba, pero no es
algo que haya hecho mucho.

S.R.:-;Sabés por qué te pregunto esto? Porque, por
ejemplo, hace muy poco, a mediados del afio pasa-
do, a mi me llegé una obra, estreno, y que habla de
un momento de la vida de Astor Piazzolla, que fue
nada mas ni nada menos que su definicion. Y esa
definicion se le debe a través de Nadia Boulanger.
A mi, si me pregunta, se me ocurre una sola que
persona puede hacer este trabajo, que es Facundo
Ramirez. ;Por qué? Porque ocurrid. A la que hoy es
tu edad, vos no estarias mintiendo, trasladando ese
hecho. El tenia tu edad cuando tuvo que definirse y
fue solamente Nadia Boulanger quien pudo decirle
“No me venga con la musica cldsica que usted escribe,
que es maravillosa, pero a mi no me sirve para nada,
a mi me sirve su tango, venga con el tango. Cuando
usted pueda eso, vuelva a verme” Y yo creo que eso
es para vos.

F.R.: -Mird qué fantastico, bueno, gracias...

S.R.: -Si, de verdad... y que de pronto digo, que
se cuentan con los dedos de una mano los que se
pueden sentar a un piano, o tocar la guitarra como
vos y que, de pronto, al mismo tiempo, actien y
lleven adelante un personaje, aunque el personaje
sea Astor Piazzolla; pero como hecho dramético y
definitivo.

F.R.:-Y ahora, encima, me voy a poner a dirigir.
S.R.: -Eso es lo que yo queria que me dijeras. Por-
que en el arte dramético y en el arte musical, como
interpretacién, hay una conjugacién permanente.
Yo todo lo que puedo ser como cantante, se lo
debo a la actriz.

F.R.: -Yo lo entiendo de esta manera. Digo siempre
que fui mejor actor gracias a la musica y fui mejor
musico gracias al teatro, a la actuacion. Porque hay
fenédmenos relacionados con lo teatral, que si uno
es musico, tiene una ventaja enorme para enten-
derlos. Y hay cosas de la musica, que uno, como

actor, las captura mas rapido, las entiende desde
un lugar... les da como un marco diferente... es el
teatro.

S.R.:-Es el teatro... es la vida misma.

F.R.: -Yo sabia que, tarde o temprano, me iba a po-
ner a dirigir...

S.R.:-;Qué vas a dirigir?

F.R.:-Una obra de Maupassant.

S.R.:-Guy de Maupassant, ;y qué obra es?

F.R.: -Se llama “La paz del hogar’, es una obra de

tres personajes. Quise hacer un material que co-
nozca yo bien. Es un mundo sobre el que me inte-
resa mucho bucear, y me interesa reflexionar, como
en todo, y esto también tiene que ver con la musi-
ca. Los materiales artisticos, (perdén por la palabra
“materiales’, es la primera vez que se me ocurre)
son excusas para reflexionar sobre lo que uno quie-
re contar, sobre la mirada que uno tiene sobre el

mundo, sobre la vida, sobre el amor, sobre el sexo,
sobre la naturaleza, sobre todo. El teatro es eso, y
la musica también es eso. Cuando uno ve a una
cantante que canta “lastima bandoneén, mi cora-
zdn', pero canta con una sonrisa, no entedié nada.
Sonrie cantando “La Ultima curda’, y vos decis, “;por
qué? ;de qué se rie esta mujer que estd cantando?”.
“La ultima curda” tiene que ser un pretexto para
volcar lo que uno entiende por ese mundo que
propone el autor y multiplicarlo por las experien-

- .

cias personales... Y el teatro es lo mismo, porque
si no, no habria que hacer mas “Hamlet’, porque ya
estd, ya se hizo, y lo hizo tan bien Laurence Olivier,
que ;para qué lo vamos a seguir haciendo?
S.R.:-Y a tus companeros ;les gusta la musica?
F.R.: -Si, son amantes de la musica y son compa-
fieros de la vida del teatro. Muchos de ellos son
compaieros de cuando yo empecé a estudiar, de



adolescente. Dos de ellos son integrantes de la
Compania Shakespeare Buenos Aires, que creamos
alld con Miguel Guerberof hace mas de diez afos,
es decir, es toda gente con la que tengo muchas
cosas en comun y con la que sé que me voy a sentir
bien. Porque para ser un primer trabajo de direc-
cién, no tiene sentido que uno se ponga a llamar a
gente con la que no trabajé nunca, que uno no co-
noce. Mis pares, mis compaferos, los que ademas
van a soportar transformarse en mis conejillos de
India, por ser mi primer trabajo.

S.R.: -Un trabajo de experimentacién mutua. En el
caso de lo que te espera para finales de afio, conta-
me un poquito.

F.R.: -Hay un poco de todo... es increible, porque
cuando uno tiene, y yo no se lo deseo a nadie, prac-
ticamente todo un afio sin trabajo, como estuve yo
el ano pasado, generalmente, después de esos ci-
clos...

S.R.: -jQué barbaridad!

F.R.: -Un horror, una cosa espantosa. Es horrible,
porque te empezas a deprimir, te desvalorizas, ter-
minas gastando mas, econémicamente, porque no
podés programar, decir “cuento con este dinero, en-
tonces con esto puedo hacer tal cosa...’ al final, por
suerte estdn los amigos que te ayudan... Cuando
tenés un ano asi, generalmente, es como pasar de
un extremo al otro, al afo siguiente, probablemen-
te... como pasar de la Cuaresma al Carnaval... Este
es un aio de muchisimos proyectos, de muchisimo
trabajo. Tengo que ver cémo organizo. Esta la obra
de direccion. El espectaculo que vamos a estrenar
con Rita Cortese, también (después de cinco afos
nos volvemos a juntar con Rita para hacer un es-
pectaculo de tango). Y a mi ya me empieza a dar el
terror de que venga el “comando tanguero a pegar-
me”, como le hago el chiste siempre a Rita: cuando

Este es un ano de muchisimos

proyectos, de muchisimo trabajo...

tengo que tocar tangos clasicos, me da un miedo...
hasta que se me va este terror...

S.R.: -Supongo que esto me lo estas diciendo en
broma...

F.R.:-No, no, en serio, me da miedo.

S.R.:-Avos no te puede dar miedo nada. Vos podés
tener miedo si se te baja la presion, de pronto, y te
desestabilizas, nada mas.

F.R.: -Es muy diferente, por ejemplo, que toque “A
fuego lento”y haga una versién con la informacion
de la musica clasica, a que aborde, de pronto, “La
que nunca tuvo novio” o tangos asi, en donde hay
que encontrar una manera propia... pero también,
uno no puede estar enloquecido...

S.R.: -Estds sentado frente a una mujer absoluta-
mente criticada por lo que canta, por lo que dice,
por lo que hace... y acd me tenés.

F.R.: -Si, si, claro... después se me pasa...

S.R.: -No pueden amedrentar... el talento no pue-
de ser amedrentado.

F.R.:-Ese espectaculo con Rita, la obra de Maupassant
que voy a dirigir, y después de muchos, muchos
anos, para fin de aio, otra vez una gira europea.
S.R.: -Bien. ;Y eso es una cosa propuesta por vos,
propuesta de afuera? ;Cémo es?

F.R.: -Viene de afuera. Cuando yo hice esa gira a
Alemania, Austria y Hungria (acd viene otra anéc-
dota relacionada con este cuidado que menciona-
bas) el director de la Filarmdnica de Hamburgo, en
ese momento, me dice: “;Usted podria volver a tocar
acd el afio que viene?’, yo dije “Si, yo vengo todas las

veces que usted quiera” Bueno, no es tan sencillo,
nunca es el afo que viene inmediatamente... pa-
saron muchos afos, pero toda esa gente quedé en
contacto con mi manager, el empresario aleman
no perdié contacto, porque él admiré mi musica,
admiré mi manera de tocar el piano, tuvimos una
relacion muy cordial, muy respetuosa. Yo le decia
todo el tiempo “;Para cudndo, para cudndo?’ y él
me decia “Ya va a venir”... y vino. Entonces me lle-
va él, para volver a hacer Alemania, Austria, pero
quieren hacer los paises escandinavos, Suiza, Es-
pana incluso. Lo que tiene de bueno, es que, por
como esta planteado el asunto, ahora, voy a tener
bastante libertad para elegir con lo que quiero ir,
teniendo en cuenta que no puedo exagerar desde
el punto de vista de los costos. No puedo llevar mu-
cha gente, pero es algo muy bueno para mi. Por-
que es un circuito de teatros, un circuito de gente
amante de la musica, y ademas, es poder difundir
el repertorio de estos ultimos aflos de mi vida con
la posible distribucion del CD Nosotras nosotros en
Europa, en un sello alternativo, por supuesto. No
estoy hablando de grandes compafias. Entonces,
son como ladrillos que van construyendo...
S.R.:-Y redondeando la casa externa, que nos hace
bien... Bueno, mi querido, para nosotros es un gus-
tazo este momento de charla.

F.R.: -Para mi también...

S.R.:-Te dije, que eras un poco mi reparo, hoy. Pero,
en general, vos sabés que el afecto es muy grande,
y sobre todo el respeto. Por lo que hacés, cémo ha-
cés, sos la persona que a mi me gusta ir a escuchar,
me hace bien.

F.R.:-Vos sabés lo que sos en mi vida, pero también
sabés la sintonia, acd y aca... No en vano te traje el
recuerdo de La Cigarra. Yo la veia, siempre fui un
tipo que respetd, ademas del talento, la gente que

piensa, y para mi, por la época de que veniamos...
veniamos del horror.

S.R.: -Fue el primer programa de la television de-
mocratica, el primer programa de opinion publica.
F.R.:-Y uno tenia la posibilidad de estar en contac-
to con gente que pensaba, y que decia, y denun-
ciaba...

S.R.: -Te agradezco enormemente, que a mi me
recuerden eso, es maravilloso... pero lamentable-
mente, para la sociedad que nos contiene, estuvi-
mos muy adelantadas a nuestro tiempo. De todas
maneras, es un orgullo que uno lleva con uno, y es
bueno recogerlo desde alguien joven como vos.
Asi que bueno, las miradas siguen, los corazones
también.

F.R.: -Y estar un paso adelante no es algo que sea
exclusivo de la juventud de afios, hay una idea
donde se puede llegar a creer que solamente al-
guien adelantado puede ser cuando es jovencito
de edad, a los 21 afios, “juh, era un vanguardista!’.
No, estar adelantado, uno puede estarlo toda la
vida. Tener 90 afos, 100 afios, y estar adelantado. Y
nosotros tenemos, como pais, muchos artistas que
han sido y siguen siendo adelantados, que siguen
marcando caminos, y vos sos uno de ellos...
S.R.:-Muchas gracias...

1. Vals de Sebastian Piana y Catulo Castillo.

2. Vals de Homero Expdsito con musica de Enrique Francini y
Héctor Stamponi.

3. Escritora, poeta, compositora, intérprete.

Fotografias: Marcelo Rembado
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AMIGOS ASOCIADOS,

Entiendo que para todos nosotros, resul-
ta inevitable escapar de lo emocionante que
es convivir con este Afio del Bicentenario de
la Patria. Por la evocacién, de aquellos pasos
valientes, hacia una independencia como Na-
cién y con derecho a forjar una cultura 'y una
propia identidad.

Somos creadores e intérpretes de la musi-
ca argentina, la que nos hermana en historia
y géneros en todo el territorio e incluso, con to-
dos los latinoamericanos... la musica, como
un bien comutn de la expresién de los pueblos
y que fuera un claro protagonista en el brillo
y el contagio emocional, para los millones de
ciudadanos que acompanaron los festejos
de celebracién, en cualquier rincén del pais y,
muy especialmente, en el maravilloso encuen-
tro de la Avenida 9 de Julio y el Obelisco.

Seguramente, todos ustedes, como no-
sotros -artistas intérpretes de la musica y di-
rigentes de AADI- sentimos orgullo especial
por el carifio que nos rodeara todos esos dias
de fiesta. Aunque no solamente fue la musica
la que movilizé la alegria y el sentimiento de
multitudes.

Estamos reflejando en estas pdginas, una
sintética memoria de esas imdgenes, de esa
experiencia maravillosa, que es como la que
se vive, toda vez que un artista se expresa en
contacto con su gente.

Lo ocurrido, fue notablemente trascen-
dente. Por esto, queremos compartirlo desde
AADI con todos ustedes. Porque es nuestro
mds honesto deber, fomentar y valorizar nues-
tro trabajo como intérpretes, y defenderlo, en
su natural identidad nacional, de géneros y
regiones.

No podiamos dejar de acercarnos enton-
ces, con un homenaje especial, al recuerdo de
esta magnifica contribucion de la musica y del
nuestros artistas musicos.

Disculpen que enfatice, con toda emocion,
el honor de representarlos, junto a mis colegas
del Consejo. En nombre de ellos y el mio, como
siempre, un fraternal abrazo.

Z@@(w&j

Leopoldo Federico
Presidente

La importancia y gravitacion de la musica, como bien comun superlativo, brill6 en esta

exposicion de vida que se realizé magnificamente para concelebrar el Bicentenario.
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Los ritmos teluricos y el fervor po-
pular se hicieron oir en el Paseo
del Bicentenario, un dia después
de lo programado, debido a la in-
tensa lluvia caida el domingo 23.

Por la tarde del lunes 24, conquis-
taron a la multitud Teresa Parodi,
Gustavo Santaolalla, Liliana Herre-
ro, Peteco Carabajal, Jaime Torres,
el duo Orozco Barrientos e Isabel
Parra. Por la noche, brillaron So-
ledad y el “Chaqueno” Palavecino,

cuando ya se estimaba que dos
millones de personas cubrian la
portefa Avenida 9 de julio.

Sin embargo, el folklore se hizo oir
dias antes en los lugares de cele-
bracion. El sabado 22 de mayo,
cuando se brindaron distintos
programas artisticos en los esce-
narios ubicados en la calle Alsi-
na, Bartolomé Mitre y Belgrano,
actuaron Abel Pintos, Los Tekis y
Juan Falud.

. VICTOR HEREDIA
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Quiso la tormenta del domingo 23 que la fies-
ta del 2x4 se presentara con mas fuerza en las
primerisimas horas del propio 25 de mayo de
2010.Y todo fue pasién en el alma de los repre-
sentantes de la musica ciudadana.

Frente a la incontable multitud -que sostuvo
la vigilia del Bicentenario- se presentaron Ho-
racio Salgan y el Quinteto Real con Ubaldo De
Lio, Juan “Tata” Cedrén, Rodolfo Mederos con

el cantante Ariel Ardit y, al final, la Seleccién

Nacional de Tango (integrada por los maestros
Leopoldo Federico, Julio Pane, Ernesto Baffa,

Carlos Corrales en bandoneones; Mario Abra-
movich; Mauricio Marcelli, Miguel Angel Berte-
ro, Pablo Agri y Eduardo Walcsack en violines;
Mario Fiocca en viola, Diego Sanchez en violon-
chelo, Horacio Cabarcos en contrabajo y Nico-
las Ledesma en piano) junto a la sefiora Susana
Rinaldi, como cantante invitada. Capitulo apar-
te fue la reunién cumbre de la danza: después
de 19 afos de separacién, Juan Carlos Copes y
Maria Nieves bailaron en honor a los 200 aios
de la Patria.

Fotograffas: Secretaria de Cultura de la Nacion. Gentileza Hernan Greco.

UBALDO DE LIO Y HORACIO SALGAN

JUAN CARLOS COPES Y MARIA NIEVES SE
UNIERON PARA BAILAR DESPUES DE 15 ANOS

“TATA” CEDRON

LEOPOLDO FEDERICO,
SUSANA RINALDI

Y LA SELECCION NACIONAL
DE TANGO

Y siguid la fiesta hasta altas horas
de la madrugada. Susana Rinaldi
encabezé un cierre a capella con el
Himno Nacional -al que se sumo el
coro popular de millones de almas-
en el cumpleanos de la Patria.

Al mismo tiempo, los maestros
Leopoldo Federico, Horacio Salgan
y otros destacados intérpretes, se
vieron juntos en el escenario.



El lugar donde se gesté la ansiada libertad de nues-
tra Patria, se prepard para celebrar el Bicentenario
de la Revoluciéon de Mayo desde febrero de 2010. A
puertas cerradas se trabajé en la modernizacién del
area museografica y se incluyeron elementos tecno-
I6gicos que hoy contribuyen a acercar la historia de
nuestro pais a los visitantes. Los meses de clausura
fueron ademas aprovechados para mejorar techos y
tejas, renovar los espacios y patios interiores, opti-
mizar el sistema de seguridad, mejorar la fachada y
pintar todas las paredes. El 22 de mayo pasado, el Ca-
bildo reabrié sus puertas con la muestra “Huellas de
la Revolucion. Testimonios escritos de la Semana
de Mayo de 1810”. Alli se pudo ver por primera vez
el Acta de Convocatoria del Cabildo Abierto de di-
cho ano, con las firmas de quienes luego integrarian
el Primer Gobierno Patrio.

Las celebraciones del Bicentenario en el rea del Ca-
bildo, ademas de incluir los tradicionales cambios
de guardia del Regimiento de Patricios, tuvo como
espectaculo especial un Mapping Projection sobre la
fachada del edificio que recorrié hitos histéricos de
los ultimos 200 afos.
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Mapping Projection sobre el Cabildo




Elviernes 21 de marzo, junto con las celebraciones del Bicentenario,
se realizé un Homenaje a los 40 afos del Rock Nacional. A las 20
horas, pasaron los cordobeses Cocineros. Luego, la gran apertura
estuvo en manos de Litto Nebbia con su grupo Luz (Daniel
Colombres en bateria, Federico Boaglio en bajo y Gonzalo Aloras
en guitarra). Luego subié Miguel Cantilo para hacer temas de Luis
Alberto Spinetta y Roque Narvaja).

Después se sumaron los ex Almendra (Emilio Del Guercio y Rodofo
Garcia), el ex Vox Dei Ricardo Soulé, Silvina Garré, Leon Gieco,
Antonio Birabent y Fito Paez. Juntos hicieron una version del
primer tema de rock grabado en el pais, en castellano: “La Balsa".
Pasadas las 22, llegé Arbol (sin su vocalista Pablo Romero),
aunque con Hernan Bruckner, Sebastian Bianchini y Martin Millan.
Continu6 el Cuarteto de Nos, de Uruguay. Y llegé el turno de
Estelares, liderados por Manuel Moretti.

La noche cerré con los temas clasicos de los 80, a cargo de Virus, la
fiesta de los Auténticos Decadentes y del reggae de los Pericos.

LITTO NEBBIA
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TEATRO COL()N

Los grandes protagonistas de las diferentes disci-
plinas (directores, solistas, bailarines, cantantes),

Pug;ta'?'fafuera, y ante un nutrido publico, sobre

REAPERTURA DE LA MECA

la fachada posterior del Teatro Colén se presen-
té un mapping projection (a través de nueve pro-
yectores de ultima generacién), que mostré una

fueron homenajeados en una puesta que incluyé
poesia, grandes autores, elencos estables, acréba-
tas y otros artistas, y una evocacion de los origenes

DE LOS INTERPRETES CLASICOS
Mas alla de los conflictos gremiales y politicos,
e_I 24 de mayo de 291 0 rea,b.rié sus puertas el teatro UER del teatro y de su recuperacion.
importante de Latinoamérica, luego de la restauracion
-todavia parcial- a la que fuera sometido desde 2001 y que
obligara a su cierre en 2006.
Para la gala de reapertura, puertas adentro, se escogieron
fragmentos de dos de las obras consideradas de facil
decodificacion: “El lago de los cisnes” de Tchaicovski,
a cargo del Ballet y la Orquesta Estable del Colon; y el
segundo acto de “La Bohéme” de Giacomo Puccini, la
6pera mas representada del mundo, en este caso con un
elenco internacional.

El director argentino radicado en Italia, Hugo de Ana,
contd con Virginia Tola (Mimi), Marius Manea (Rodolfo),
Marco Caria (Marcello), Nicole Cabell (Musetta), Omar
Carrién y Luciano Garay (Schaunard) y Denis Sedov y Kevin
Burdett (Colline), entre otros. Actué en la puesta el Coro
Estable, bajo la direccién de Antonio Domemghml
el Coro de Nifios que dirige \{aldo Sciammarella yla
Orquesta Estable del Teatro Coldn, con la direccion del
italiano Stefano Ranzani. —

rica composicién con imagenes y efectos tridi-
mensionales sobre el Colén, su historia y las fi-
guras de la cultura que pasaron por su escenario.

El Director General
del Teatro Coldn,
Pedro Pablo Garcia Caffi.

" ._ 13 F.qmgr.afla Pren§ inisterio de:Cultura
§7 % y .delaCI ohqn?deBué,mMAqes
bt 1 0 L Ty

RALL
: * ‘ b " b L R R |



' -
TOTO LA MOMPOSILA

LOS JAIVAS B
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Fotografia: Ger\tlleza'FeIam

El 22 de mayo, la Avenida 9 de Julio combiné
Iostolores de Amerlca con nuestros “celeste

II

cargo d ] ei, li
junto a Rubén Basoalto.
Vlctor Heredia compartio escenario con

ARPAS PARAGUAYAS

“Los Jaivas” de Chile. Luego llegé Toté La
Momposina, quien conmovié con los ritmos
colombianos: el vallenato y la cumbia.

Leén Gieco hizo un mini-recital con su
grupoy con ”Immdo Mas’1 para luego
compartir tablas con Raul Porchetto, Pablo
Milanés, Jaime Roos, Gilberto Gil y Gustavo
Santaolalla.



o, La inmigracién:

un gran “barco” cargado
de europeos. En su

base, mujeres acrébatas
danzaban como ondinas
sobre lienzos que
representaban el mar.

El silencio, la“lluvia”y los pafiuelos iluminados
de las jévenes “Madres de Plaza de Mayo’, |

impactaron a la multitud en otro cuadro.

-
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La lucha de las clases obreras de los
anos 40 tuvo su homenaje.
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= Los combatientes de Malvinas La industria nacional muy bien
— no fueron olvidados. evocada.
Sl
= &= : .
X3 L mw
. La murga, presente.

www.gabylich.com.ar - gabylich@gmail.com “ % "'
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Fotografias: Gabriel Lichtenstein
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Se reflejaron los avatares
I de nuestra Constitucion.

‘ I de originalidad.

T e
ostaxis portefnos
trasladaron al Tango
nacional en otra muestra

- QUE HIZO HISTORIA

El 25 de mayo ya habia recibido a
| la noche cuando irrumpié frente al
Cabildo de Buenos Aires el Desfile
Artistico Histérico que pasé por la
avenida Diagonal Norte, frente a
\ un palco oficial encabezado por la
Presidenta Cristina Ferndndez de
Kirchner -quien estaba acompanada
por los mandatarios de Brasil, Chile,
— Uruguay, Bolivia, Ecuador, Venezuela 'y
_Paraguay, entre otras personalidades-.
. Nadie podria decir que el pueblo
esperaba tamafno despliegue de
memoria, creatividad y talento
escénico en 19 cuadros que evocaron
momentos de lucha, prosperidad,

dolor, injusticia, reparacion y arte con
el indeleble sello de la argentinidad.
Entre las escenas mas destacadas,

se encontraban: el Exodo Jujefio, el
Cruce de los Andes, la Inmigracion,

la Musica Argentina, el Tango, la
Industria Nacional, las Madres de
Plaza de Mayo, la Guerra de Malvinas,
la Vuelta a la Democracia, las Crisis
Econdémicas y el Futuro basado en la
Educacion.

Mas de dos mil artistas, bajo la
direccién general de un estupendo
responsable, lograron esa magia

que quedd en nuestra conciencia
colectiva.
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En la Casa Rosada: Galeria de los

Patriotas Latinoamericanos

La presidenta de la Nacidn, Cristina Fernandez de
Kirchner, canta nuestro Himno junto a los sefo-
res presidentes: Luiz Inazio “Lula” Da Silva (Brasil),
Hugo Chavez Frias (Venezuela) y Rafael Correa Del-
gado (Ecuador).

La Orquesta Sinfénica Nacional
homenajed al cine argentino

Bajo la batuta del maestro Andrés Spiller, y con el
complemento del Coro Polifénico Nacional, presen-
t6 temas de peliculas nacionales. Actuaron también
Gustavo Santaolalla, Emilio Kauderer, Patricia Baro-
ne, Juan Namuncurd y al cierre, José Luis Castifieira
de Dios.

El ejemplo de “Mundo Alas”

De la mano de Ledn Gieco, el grupo de musicos y can-
tantes discapacitados, puso su cuota de representati-
vidad y coraje.

Fotografias: Secretaria de Cultura de la Nacion

Inauguracion del Centro Cultural

del Bicentenario

El Secretario de Cultura de la Nacién, Jorge
Coscia, conversa con el artista plastico Ariel
Mlynarzewicz en el que fuera el Palacio de
Correos, donde se abrié el Centro Cultural del
Bicentenario.

Desfile militar: ante el pueblo,
después de décadas

P

Desfile de la Integracion,
la fiesta de las colectividades
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