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A LOS INTERPRETES

AADI ES LA NUEVA SEDE DE FILAIE

Nos sentimos felices y responsables -una vez
mas- por la obtencién de un“logro super”que ex-
plica mejor que nosotros mismos los resultados
de un trabajo en equipo que ha fructificado en
beneficio de nuestra entidad. AADI ha obtenido
la inscripcion de la personeria juridica de FILAIE
-Federacion Iberolatinoamericana de Artistas In-
térpretes o Ejecutantes- convalidando la sede de
la misma en la Argentina. Especificamente, en el
domicilio de nuestra casa.

FILAIE fue creada gracias al empefo de musi-
cos creadores espafioles, argentinos, mexicanos
y uruguayos que con una misma consigna -en
cuanto al respeto por el derecho debido- avan-
zaron en OMPI, sin ningun otro respaldo que el

de reclamar con autoridad aquello que nos era
debido y que hasta aquel momento no habia
sido contemplado en circulos principescos de
decisiones a futuro.

Aquellos afos 90 (tan traidores y traicioneros)
vieron aparecer con sorpresa debatiendo en voz
alta a personajes para mi inolvidables: hablo de
Luis Cobos, José Votti, Enrique Costa, Silvia Pinal,
entre otros, quienes con la sana complicidad,
por ejemplo, de un Carlos Fernandez Ballesteros,
asentado ya en OMPI, buscaban de un modo u
otro abrir puertas y confianza para hacerse oir sin
prepotencia pero con una fuerte determinacién
en la exposicion de razones que no podian caer
en saco roto.

En una de las intensas reuniones internacionales, la Sra. Susana Rinaldiy el Dr. Nelson Avila, representan a AADI.




Miembros de la FILAIE reunidos en Asuncién, Paraguay: el Dr. Nelson Avila, el Dr. Eduardo Magnanego, la Sra. Susana
Rinaldi y el Maestro Luis Cobos Pavdn (presidente de la Federacion).

Muchas y varias son las imagenes que surgen de-
lante de mi avalando esta memoria que no puede de-
jar de lado a una brillante representante nuestra de
aquellos anos, la doctora Hilda Retondo, que con una
gran humildad y sabiduria expresaba por nosotros a
musicos intérpretes ejecutantes del Grupo Geopoliti-
co de América Latina y del Caribe (Grulac) poniéndo-
los en pie de igualdad con aquellos acostumbrados a
pisar con fuerza los recintos reservados para quienes
no necesitan dar explicaciones previas.

Desde entonces a hoy, mucha batalla se ha librado
en ese lugar de Ginebra (Suiza). Mucha otra seguira
midiendo sus posibilidades. Gente Iicida como nues-
tro ex Secretario General ya no estan para seguir la
lucha de pie como acostumbraban.

Sin embargo, el fervor no decae y realidades como
ésta, que hoy me toca orgullosamente transmitirles,
hablan mejor que el entusiasmo de mis palabras. Sim-
plemente, porque sigue valiendo la pena. 2

Susana Rinaldi é




INTERNACIONAL G

De mi consideracion:
Tengo el agrado de invitar a su Organizacion a estar representada en calidad de observador en la vigésima segunda
sesion del Comité Permanente de Derecho de Autor y Derechos Conexos, que se celebrara en Ginebra, en la Sede de
la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), del miércoles 15 (10 a.m.) al viernes 24 de junio de 2011.
Se adjunta a la presente Nota el proyecto de orden del dia de la vigésima segunda sesién (documento SCCR/22/1). Los
documentos de trabajo adicionales estaran disponibles en la direcciéon: www.wipo.int/copyright/es.
Habra interpretacion simultdnea en espaiol, arabe, chino, francés, inglés y ruso.
Mucho le agradeceria que el nombre y cargo de la(s) persona(s) que representard(n) a su Organizacion sean
comunicados a la OMPI antes del 1 de abril de 2011.
Aprovecho la oportunidad para saludarle muy atentamente.
Francis Gurry
Director General - OMPI

Estimado Sefor Francis Gurry:

Debido a una superposicién de fechas, por reuniones que son de nuestro interés, no nos es posible asistir a Ginebra,
ya que al mismo tiempo se determind la reunién extraordinaria de FILAIE en Uruguay. Me es grato recordar que, si
bien es cierto que soy la Directora de Relaciones Internacionales de AADI, entidad a la cual represento, me enorgullece
también, ser la Vicepresidente 1° de FILAIE, que es la federacion que nuclea a los artistas musicos y ejecutantes de

Iberolatinoamérica. Confiamos poder asistir a la préxima reunion.
Susana Rinaldi
Vicepresidente 2° de AADI
Directora de Relaciones Internacionales

Fragmentos del mensaje del Director General de la OMPI
Diseiiar el futuro

El disefio incide en todos los aspectos de la creatividad humana y da forma a las cosas que apreciamos, desde la arte-
sania tradicional hasta los productos electronicos de consumo, los edificios y las bicicletas, la moda y los muebles. El
disefo se ha denominado “la inteligencia hecha materia” [...]

Este afo, en el Dia Mundial de la Propiedad Intelectual se destaca la funcién que desempena el disefio en el mercado,
en la sociedad y en la manera de forjar las innovaciones del futuro. [...]

Dada la importancia creciente que se otorga al estilo de vida ecolégico, el “disefio ecoldgico” constituye una aspira-
cion compartida por muchos creadores. Los procesos de disefio sostenible pueden contribuir a reducir los costos de
produccién y el impacto medioambiental. Habida cuenta de que los disefios del futuro serdn ecolégicos por nece-
sidad, el sistema de propiedad intelectual alienta a los disefadores a producir ese tipo de disefios, contribuyendo a
proteger los disefos originales contra la copia y la imitacién no autorizadas. [...]

Con motivo del Dia Mundial de la Propiedad Intelectual de 2011, la OMPI se une a gobiernos, organizaciones, escuelas
y empresas de todo el mundo para exaltar la labor de nuestros disefiadores contempordneos, que estan disefiando
el futuro.

Francis Gurry
Director General - OMPI
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DISENAR
EL FUTURO

DIA MUNDIAL DE LA
PROPIEDAD INTELECTUAL
26 DE ABRIL | www.wipo.int

Afiche OMPI por el Dia Mundial de la Propiedad intelectual 2011.




Los presidentes de Argentores (Tito Cossa) y de AADI (Leopoldo Federico),
junto a algunos otros dirigentes en una de las reuniones.

Testimonio de un encuentro fundamental

La AASAI -Asociaciéon Argentina de Sociedades
de Gestidon de Autores e Intérpretes- en marcha

La AASAl hacreadouna plataformade colaboracién entre la Sociedad General de Autores (Argentores),
la Asociacion General de Directores Autores Cinematograficos y Audiovisuales (DAC), la Sociedad

Argentina de Autores y Compositores de Musica (Sadaic), la Sociedad Argentina de Gestion de Actores

Intérpretes (Sagai), la Sociedad de Artistas Visuales Argentinos (SAVA) y nuestra entidad, AADI.

Uno de sus fines es establecer principios comunes de caracter técnico, legal o administrativo
necesarios para la difusion, defensa y promocion de los derechos morales y patrimoniales de los
autores e intérpretes.

El Presidente de Argentores
conversando con nuestra
Vicepresidente 2°. Observan
Osvaldo Santoro de SAGAI
y Carlos Galettini de DAC.
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DISONANCIAS EN
EL TEATRO COLON

Pareciera ser como imposible que los acuer-
dos entre argentinos alguna vez lleguen a
buen término, poco importan el o los grupos
dependientes de distintos niveles y areas. Es
tan diversa la formula empleada por secto-
res antagonicos para que prevalezca la opi-
nion en todo juego de una sola de las partes,
que al final, siempre pierden todos. Los unos
y los otros.

Tan largo ha sido en nuestra historia el cami-
no de dictaduras, que nos hemos acostum-
brado a la falta de didlogo donde mejor po-
der analizar los problemas aparentemente
insolubles. Ahora bien: cuando esta endemia
toca de cerca nuestros habitualmente des-
protegidos espacios artisticos, nos hallamos
frente a casos lamentables -como lo acaeci-
do en el Teatro Coldn- que a pesar de los re-
sultados finales al dia de la fecha, nos deja el
sabor amargo de una incomprension que ha
castigado fuerte nuevamente a la musica y
sus ejecutantes.

¢Cual ha sido la violencia desatada que impi-
did la tolerancia, o sea el respeto a la ponen-
cia, que hubiera permitido al menos una re-
lacion de partes mas armoniosa? De eso no
se habla. Sin embargo, los musicos que inte-
gran las orquestas Sinfénica y Filarmonica,
respondieron con una elegancia a recordar
por lo infrecuente, el pedido efectuado en su
momento por una de las figuras mas impor-
tantes de la lirica mundial, Placido Domingo,
en beneficio del pueblo de la ciudad de Bue-
nos Aires, que agradecio con una asistencia
multitudinaria tamafio gesto. Deseamos de
corazén que las aguas se tranquilicen para
que ese teatro cumpla con su cometido, que
es el de cobijar las mejores expresiones que
los artistas argentinos podamos ofrecerle en
resguardo de un segmento importante de
nuestra cultura que no merece sufrir estos
atropellos desenfrenados.

Susana Rinaldi
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PRIMER PAGO EN MISIONES

AADI en

Tierras Coloradas

El 14 de marzo un equipo de AADI lleg6 a la ciudad de
Posadas. Lo integraban el Consejero Zamba Quipildor,
el jefe de Atencion al Asociado, Julio Salinas y quien
suscribe. Nuestro viaje a Misiones tuvo como objeti-
vos atender todos los tramites administrativos, pagos,
declaraciones juradas, ingreso de nuevos asociados,
otorgamiento de poderes, etc.

Después de la travesia uno se da cuenta de la ex-
tensién geogréfica de nuestro pais, y de las dificul-
tades que aun hoy existen para llegar a cualquier lo-
calidad. A Posadas llega una sola linea aérea. Apenas
arribamos al Aeroparque nos informaron que el avion
sélo iba a Corrientes, porque el aeropuerto de Posadas
estaba cerrado. En Corrientes tomamos un taxi. Nos
demandd casi cuatro horas el viaje hasta Posadas. Lle-
gamos tarde.La gente estaba ansiosa.Si bien pensaba-
mos volver esa misma noche, tuvimos que quedarnos
y salir al otro dia,y hacer mas de trescientos kildmetros
para ir a Puerto Iguazu. Esto demuestra lo dificil que es
la integracion con todas las provincias. En el caso de
Misiones, es la primera vez que hacemos la visita de
una delegacion, previa invitacion a los asociados. Para
nosotros es muy importante, porque entendemos que
es una provincia con muchos musicos, pero pocos aso-
ciados, (aproximadamente 80 en toda Misiones... una
cifra muy baja en comparacion con otras provincias).
Realmente, habia una gran expectativa, para pregun-
tarnos y escucharnos, tal es asi que concurrieron mas
de 50 personas. Muchos de ellos no estaban cobrando
por lo complejo que les resultaba ir a zonas como Sal-
ta, o Corrientes. Menos a Buenos Aires.

También concurrié la prensa.Los diarios de Posadas
nos hicieron reportajes. Por nuestra parte, al ser la pri-
mera vez en la zona, pasamos un Power Point,en el cual
fuimos historiando las distintas etapas del Derecho de
Intérprete, por qué existe AADI, la legislacion que lo
reglamenta, entre otros temas. Presentamos como se
gestiona este derecho, qué son las entidades de ges-
tién, cuales son,como funcionan y,fundamentalmente
en la practica, cuales son los requisitos para presentar
las obras, los discos y demas. Di una charla que devino
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en una ida y vuelta de preguntas y respuestas.

Algunos aspectos que podriamos sefalar de esta
experiencia: primero, la gran falta de informacién. Si
bien es cierto que a la mayoria de los socios les llega
Notas sin Pentagrama -y estan muy conformes por
ello-, necesitan saber qué tramites tienen que realizar,
de qué manera, cuales son las exigencias de la pre-
sentacion. Esto ha sucedido en otras provincias. Por el
hecho de no tener una continuidad en el trato. Pocos
conocen bien cémo son los tramites. En segundo lu-
gar, surgié la necesidad de saber cémo se hace la pre-
sentacion del disco, los distintos pasos que tiene que
hacer el asociado, la grabacién, la edicion. El problema
radica en que, con una gran dificultad, el replicado de
los discos deben hacerlo en Buenos Aires, porque en
su provincia no hay ningun lugar que pueda reprodu-
cirlos conforme a lo que establece la reglamentacién.
Y lamentablemente, si no se reldinen esas condiciones,
no se puede registrar. Estamos hablando de fonogra-
mas comerciales. En Buenos Aires la Unica empresa
que lo hace es EPSA. En el interior no hay ninguna fa-
brica que pueda realizarlo,ya que requiere de determi-
nadas maquinarias que, seguramente, por la demanda
existente no justifican... Ese es el gran inconveniente
de la gente que no puede completar debidamente los
trdmites necesarios.

Este tipo de reuniones nos sirven para hacer un
intercambio de informacién y ver el comportamiento




de las radios, ya sean AM, FM, cable, que pasan musica
lugareia y que, hoy por hoy, no estan pagando o no
estan pasando las planillas correspondientes. En-
tonces, la tarea de concientizacion de los intérpretes,
como interesados directos, es llegar a la radio y sin pe-
learse, plantearle que el hecho de pagar y mandar las
planillas, es un derecho y un beneficio que no debe
eludirse. Porque si la radio no manda las planillas, los
intérpretes no cobran sobre esa musica que pasa cada
emisora. Ahi también se genera otro gran debate. Mu-
chas veces, las radios no le dan importancia a estos
reclamos.

También vimos que Misiones es una provincia muy
caracteristica. Si bien nosotros hicimos la reunién en la
Capital, ya que el 90% de los pocos socios registrados
tienen domicilio en Posadas, se da el fenémeno de que

Zamba Quipildor, nuestro Pro-Tesorero 2°, obsequia
a los intérpretes misioneros publicaciones de AADI.

hay muchos musicos con actividad (que viven de la
musica) en distintas ciudades del interior de la provin-
cia, a los que se les dificulta la llegada hasta su ciudad
capital, porque muchas veces no se pueden costear el
viaje, por la distancia o por falta de medios.

Si bien todas las provincias incorporadas estan
en nuestra agenda dos veces al afio, mi idea es em-
pezar con viajes al menos una vez al afio y, a medida
que vaya creciendo el nimero de asociados, concurrir
para cubrir los dos pagos anuales. Evidentemente es
un trabajo que hay que comenzar para interesar a los
asociados, a los efectos de que vayan tomando con-
ciencia de la importancia del derecho, que muchos de
ellos desconocen.

Quiero mencionar a dos personas que colabora-
ron con la entidad para la organizacion de esta re-
unién: Fabian Meza y el “Gringo” Barreto, dos asocia-
dos que se ofrecieron y contribuyeron al éxito de este
encuentro.

La idea es llegar a otras provincias. En todas ellas
nos piden que AADI ponga una oficina. Muchas veces
hay que evaluar el costo de distribuir, en el sentido de
que si dicho costo es muy alto, se malgasta la plata del
derecho en temas de administraciéon. Mantener un lu-
gar fijo,una oficina con personal y pagar los impuestos,
teléfono, etc., resulta tan caro que, si la entidad pudiera
hacerlo, el costo de administracion iria en contra del
propio derecho. Por eso, en ciertos casos, preferimos
hacer estos viajes semestrales y llevar el pago a las
provincias. Entendemos que, en el futuro, en aquellas
provincias que estan mas “pobladas; musicalmente
hablando, iremos agregando oficinas. Por ejemplo,
hay un proyecto en Corrientes, donde la cantidad de
asociados lo amerita. Cérdoba es la Unica delegacién
con una oficina fija de AADI en el pais. Porque fue cre-
ciendo a tal punto, que no ddbamos abasto con dos
viajes anuales.

Mientras tanto, aceptamos el reto de ir a charlar y
ver cobmo podriamos participar regularmente. Llegar
no sélo por el pago del derecho sino también a nivel
institucional, para que la entidad tenga hacia afuera
una presencia de la organizacién y con artistas locales,
que asi, a preciardn mejor su existencia.

Dr. Horacio Bartolucci
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"Hasta siempre”

El 10 de marzo despedimos a un gran musico. Se fue
un hombre culto, elegante y de eterna sonrisa, que co-
menzo a sus 18 anos como crooner* -en el conjunto
de jazz de Adolfo Carabelli- y luego, desde la radio, de-

leité a multitudes con sus propias canciones, entre las

que encontramos como temas consagratorios a las
que mas hacian suspirar a los jévenes:“Abrazame
asi; “Somos”y“Quisiera ser’
Habia nacido el 9 de octubre de 1922 en la
localidad bonaerense de Ayacucho. Antes
‘i de los 10 afos debuté como solista en
la fiesta de fin de curso del Colegio San
José de Tandil (provincia de Buenos Ai-
res)y alos 11,ya radicado en la Capital
Federal, comenzo sus estudios de mu-
sica con importantes maestros. Tenia
swing, eso lo hizo popular. Pero su ta-
lento lo hizo trascender.Si a todo esto
le sumamos su sentido del humor, era
imposible que Mario Clavell pasa-
se desapercibido. También compuso
canciones tan divertidas como picares-
cas... “El hombre es como el auto’“Mal-
dita sea’ “Carlos Maria; “En Shangai’ “Ha
vuelto el charleston’“El vals aleman’“La
bandita de Pepino’ “El circo’ “Es
muy facil el inglés’“En casa

de Lord James”... con las



gue se hizo famoso en Argentina y varios paises de La-
tinoamérica.

Este hombre notable fue,ademdas de compositor, escri-
tor y actor de cine. Aparecio en los filmes Buscando a
Ménica (1962),La sonrisade mamd (1972),El lado oscuro
del corazdn (1992),Abrdzame asi (1996) y Carne trémula
(1997). Entre sus publicaciones estan los libros Saber
hablar (Ed. Rialph, 1997), Los grandes boleros de Mario
Clavell (Ed. Alfred Publishing Co., 1997), Somos... una
vida de canciones (Ed. Producciones Iturbe, 1996) y Mi
amiga, la cancién (Ed. Corregidor, 2002), que fuera de-
clarado de Interés Cultural por la Secretaria de Cultura
de la Nacion. En 2005, le dio un giro a su produccién y
presento la compilacién Vivan los nifios. El mismo ano
fue declarado Personalidad Destacada de la Cultura

por la Legislatura Portefia.

*Crooner: Se aplica a ciertos cantantes masculinos que inter-
pretan un tipo concreto de baladas. Esta palabra es de origen
estadounidense y en inglés tiene connotaciones semejantes a
trovador.

Y la vida va

(Mario Clavell- Poupée)

Y la vida val....

y es igual que ayer...
y de nuevo el sol
volverd a alumbrar
pero ya no estas....
Me dirdn: Qué tal?
Yo diré: muy bien!

Todo, todo esta muy bien!

Todo sigue igual...
v la vida val...

Pero ya no estdas...
y en la calle gris
un poeta va
repitiendo versos
de eternidad!

Todo estd muy bien

todo, todo sigue igual!

solamente yo
perdi el corazon
y la vida...

v la vida val...

No se quién conto

no me acuerdo queé...

pero me rei
y al buscar tu risa
no la encontré...

Yo no sé por qué
me senti tan mal
al reirme asi

sin tenerte aqui...
yla vida val...

Y la vida val....

Sé que estds muy bien

con tu nuevo amor
Yy que ya de mi

no te acuerdas mds...
Es mejor asi!

si total, aqui

todo sigue igual...

y la vida val...

Y la vida val....

en su ronda al fin
yo volvi a salir.
Tuve que elegir

y elegi vivir!...

Me compré un amor!
Era de ocasion!

Yy volvi a reir

vy volvi a cantar

y la vida val...

Pero ayer te vi

con tu amor... feliz!
Y no pude mds

y me fui a llorar...
a llorar por mil...
Soledad... tal vez...
pues, por lo demas,
todo estd muy bien,
todo sigue igual

y la vida val...

Todo estd muy bien,
todo sigue igual...

y la vida val...

La, ra, la, la, la...
la, ra, la, la, la...
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Publicaciones

de entidades hermanas

Agradecemos a SADAIC, SAGAI, ARGENTORES, SADEM, Asociacion
Argentina de Actores, el envio de sus respectivas publicaciones

a nuestra sede de Viamonte 1665, Ciudad Auténoma de Buenos
Aires. De este modo, seguimos estrechando lazos entre los actores,
autores, compositores e intérpretes... todos en la lucha por el
reconocimiento de nuestros derechos de propiedad intelectual.

< W
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Estuvimos
en el FIFBA

Asi iniciaron tres jornadas inten-
sas, con una convocatoria hetero-
génea, donde una nutrida concu-
rrencia tuvo oportunidad de dis-
frutar y conocer nuevos artistas...
y los musicos, de mostrarse y te-
ner su ida y vuelta con un publi-
co sumamente participativo. Dias
hermosos, familias, mates al sol y
los cuatro escenarios que el cita-
do Instituto preparé para el festi-
val, fueron un marco propicio de
diversién, en el que el Circo Criollo
ofrecid juegos tradicionales y un
fogén esponténeo donde cual-
quiera podia acercarse y cantar.

El folklore de Latinoamérica es-
tallé en el bosque de La Plata.
Entre muchas interesantes pro-
puestas, bajo la denominacién
Marca Folklore, se presentaron
artistas jovenes de gran futuro,
con el impulso del Instituto de
Cultura de la Provincia.

Entre el 8y el 10 de abril, en el Paseo del Bosque de la Ciudad de La Plata, se llevo

a cabo la tercera edicion del Festival Internacional de Folklore Buenos Aires.

En la inauguracion oficial, con Soledad Pastorutti como anfitriona, estuvieron en

el escenario principal las autoridades de la provincia de Buenos Aires: el gobernador
Daniel Scioli y el Lic. Juan Carlos D’Amico, presidente del Instituto Cultural.

En el acto
inaugural,
Soledad, el
Gobernador
Daniel Scioliy
autoridades de
la Provincia de
Buenos Aires.




Juan Carlos D’Amico

T, 74
= dat

El viernes 8 se dieron cita las agrupaciones tradicionalistas
de la provincia de Buenos Ares; en el escenario alternativo,
el cuarteto de fusion Dura Tierra, la cantora Silvia Gomezy
Mariana Baraj; en el zambédromo, Soledad y luego Daniel
Vedia, entre otros. Y la “Noche litoralefia” contd con las ac-
tuaciones de Teresa Parodi, Ramona Galarza, Ofelia Lei-
va, Antonio Tarrago Ros, entre otros.
Gustavo Santaolalla se presenté el sdbado 9 en el fogén,
un escenario bajo, muy cercano al publico, intimo, donde el
cantante estaba solo con su guitarra. Inmediatamente, en el
escenario alternativo, estuvo Terraplén.
En el anfiteatro, el grupo brasilero Cobra Verde con su rit-
mo, el “forrd’, invitd a participar en el escenario a los que bai-
laban entre el publico.
El domingo 10, el ballet de Koky y Pajarin Saavedra y Eva
Ayllén, de Pery, congregaron a una multitud.
Todos bailaron con la musica del grupo Chicha libre, lidera-
do por el francés Olivier Conan, que vive en Estados Unidos
y hace musica peruana... un espectaculo.
Mas tarde, la gente cored “Pachamama Madre tierra, madre
de todos los colores”, delante del escenario principal, cuan-
do llegé el turno de Arbolito.
En el cierre de la segunda jornada, el legendario santiagueno
. Elpidio Herrera dio catedra con su creacidn, la sacha guita-
) rra (realizada con una calabaza gigante); una demostracion
El ballet d.e ) genial de lo que puede hacerse con este raro instrumento.
Koky y Pajarin Tremor mostré la combinacidn tremenda de folklore y elec-
Saavedra ' F trénica: teclados, samplers, bombos leglieros, charangos y

guitarras eléctricas.

El cierre del festival, fue en el escenario principal, con la fies-
ta nortefna. Raly Barrionuevo, el Do Coplanacu y el Cha-
queno Palavecino.

Durante este fin de semana, pudimos sentir lo que extraia-
mos durante tantos afos. Respiramos alegria, libertad, cul-
tura. La magia del sol en la cara y la musica en el cuerpo.




Laviuda de

Argentino
Luna recibid un
reconocimiento
de parte de las
autoridades del
Festival.
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Viernes

Duratierra, Silvia Gomez, Soledad Pastorutti, Sexteto Tabald De Palenque, Daniel Vedia, Mariana Baraj, Noche Litoralefia, Club La Calandria y la
seleccion del chamamé con Simén Palacios, Ubeda-Chavez, Ocatavio Osuna y Lidio Reyes, Las Damas Del Litoral con Teresa Parodi, Ofelia Leiva y
Ramona Galarza, Bailanta Chamamecera con Juancito Giienaga y su conjunto, y Antonio Tarragd Ros y los Tarragoceros.

Sabado

German Fratacangelli, Maurizio Tizumba (BRA), “Aire Ancestral’; Ballet Contempordneo de la Quebrada de Humahuaca, Gustavo Santaolalla,
Terraplén, Cobra Verde (BRA), Los Chaza (MF), Chicha Libre (FRA, PER, EEUU), “Vifiateros All Stars” con Juanita Vera, Marcelino Azaguate, Juan
Sebastian Godoy y Tilin Orozco, Artista sorpresa, Gustavo Santaolalla y Las Glorias Argentinas, Supervielle, Orozco Barrientos, Cristobal Repetto,
Laura Peralta - Elpidio Herrera y sus Sachas Guitarras Atamisquefias, Bagualero Vézquez.

Domingo

Tarco Trio (MF), Mariana Baggio, “Tucumanos Del 55. (Recordando A Los Hermanos Nufiez)” Con Gerardo Nufiez y Claudio Sosa, Compaiiia Nuevo
Arte Nativo - Koki y Pajarin Saavedra, Soema Montenegro (MF), Dio Orellana Luca, Eva Ayllon (PER), Potro Ballet, Tremor, Juana Fé (CHI), Fiesta

Nortefia, Rally Barrionuevo, Duo Coplanacu y Chaquefio Palavecino. I




musicalenel
Norte Argentino

Continuamos asi, un recorrido -
de descripcion y valoracién sobre
nuestros Pueblos Originarios.

Casi todos los-expertos investigadores-coinciden en la presencia originaria
del hombre en nuestro territorio, en algo mas de 5.000 afos. Se describe que
estos primeros y escasos habitantes provenian de las regiones asiaticas. Al
encontrarse en-el mas profundo sur, de climas desafiantes y minimas condi-
_ ciones de contencidn de vida, su instalacion geografica fue cautiva de estas

circunstancias y su repercusion cultural reconocida no hace muchos afios.

Lo més destacado y consistente, ocurrié en el Norte Argentino. Configura-

cién y proyeccién de las culturas del Imperio Inca. Quizas, con un epicentro
relevante en la zona de Chuquisaca... de alli las lmprontas notables haaa
nuestro propio territorio Norte e incluso hacia el Cuyo. El pueblo Inca sinti6
duramente los impactos de las corrientes colonizadoras, con sus complejos
intereses sobre bienes y sus creencias -aun casi medievales- de religion cato-
lica. Consideremos por un instante; la-sorpresa de etnia con fuertes arraigos
de costumbres y productividad en una naturaleza andina, pero ubérrima de
potencialidades |n|mag|nables para los europeos colonizadores.
~ Estos pueblos originarios, marcados por las variantes alturas y viviendas de
“piedra, con influencia inevitable de vientos y brillantes colores y luz de sol, se
expresaban con una instrumentacién naturalmente rudimentaria pero inten-
sa a sus oidos y ceremonias “de comunidad”. Idiéfonos? de golpe directo, o
“de entrechoques o raspaduras. Membranéfonos tubulares o semicircu-
— lares de parche, para golpear o frotar. Cordéfonos simples (cual citaras
- europeas) de una cuerda o apenas mas, compuestos para la vibracién o
_punteo. Asimismo, eran frecuentes, conjuntos de cuerpos tubulares para
el soplido; interrumpidos por alguna lengiieta o los propios labios del
ejecutante idéneo. ==

Produce una fuerte fusion, no sélo instrumental sino ceremonial (momentos
relevantes de las aplicaciones musicales), el impacto de los colonizadores
evangélicos. De alli que se encuentran instrumentos mas complejos de so-
nido y acompanamientos corales, con |nC|denC|as del violin o facsimiles de
gmtarras




Al tubo de ritmo, se le suman los “sonajeros” de unas de corzuelas,
o de calabazas... los idi6éfonos de cascabeles (cuando escaseaba la
caza) muy utilizado en ceremonias de fertilidad, que se agitaban por
mano o por aplicacién en fajas, para que los “bailarines” con mano
en sus caderas pudieran danzar y potenciar sus movimientos con los
sonidos. Se fueron integrando, ya por influencia entre regiones los
tambores de parche... y lo que fueran cord6fonos2 de cuerda simple,
como arcos musicales, evolucionan hacia los laudes y mas aun, hacia
lo denominado Rabel, de tres cuerdas y clavijas laterales.

El charango, que distingue a Chuquisaca, coinciden los investiga-
dores en que es el instrumento musical que suele reinar sobre los
demas. En parte, quizas por su uso no quedaba limitado a “las cere-—
monias” sino que era utilizado todo el tiempo. Su practica se acen-
tda, sin embargo, en los festejos de San Juan, Carnaval, Pascua y
Cuasimodo3. Son cajas de resonancia reahzadas en caparazoh‘“de'
armadillos, con varias cuerdas y clavijeros, al final de un mango.
Su repertorio habitual, puede incluir “tonadas” o los llamados “bai-
lecitos”. = 32 =
No puede dejar de mencionarse la flauta panlca de los Guarayu
que se encuentra en diversos pueblos de la hoy Bolivia. Entre los-ins-
trumentos incorporados al violin, el ocupa un lugar muy preponde-
rante. Incluso, quizas pudo afirmarse en presencia y sonido como un

- arte de expresion con mayorresistencia al proceso de evangelizacién
que se propagara en eI nordeste.

En gl_@s_tltuto'.Natronal de Musicologia “Dr. Carlos Vega’, existen nu-

merosas—r)lezas—reglstradas por sus mvestlgadores tanto en pasta
como en soportes n mggnetlcos o digitales.

Creemos lmportan te relterar que solo mueve a ”Notas sin Pentagrama’;
-provocar una difusion no experta y mucho menos académica de las
culturas musicales de nuestros pueblos originarios. Solamente, la inten-
cién de no dejar fuera de nuestros aportes a la identidad cultural nacio-
nal estas presencias valiosas de nuestras esencias profundas y contribuir
a fomentar su divulgacién y promover su proteccion fraterna.

-~ Notas sin Pentagrama

1.1diéfono: instrumento musical cuyo sonido se produce por la vnbraaon del propio materlal 2
del que se compone.

2. Corddfonos: son instrumentos musicales que producen sonidos por medio de las V|bra-
ciones de una o mas cuerdas.

3. Cuasimodo: fiesta folklérico religiosa que se celebra el domingo siguiente a la ﬁnahzaaon
de Semana Santa.




Obligada en 2010 a asumir medidas duras,
recomendadas por el Banco Central Europeo
y el Fondo Monetario Internacional...
Grecia, nutriente de la mismisima Roma y las
consecuentes manifestaciones sociales de
sus pueblos satélites... comenzé a sucumbir,
de alguna manera, como sucumbié
Argentina en 2001. Pero -sabemos- no hay
caida sin reflejo de levantamiento.

Nuestros votos para que esta nacién,
sempiterna custodia del arte, regrese a su
estado de grandeza. Especialmente, a través
de su musica, sus intérpretes y sus amantes
de la belleza... tan necesarios como el azul
de sus mares.

Los nifos del Pireo
(Larue / Hadjidakis / Valdés)

El cielo inunda con su azul
Un navio, dos navios,

tres navios sobre el mar
Las golondrinas al piar
Una aqui, dos alld, tres ahi
presagian paz

Los remos de una embarcacion
Uno dos, uno dos,

quieren echarse a volar

Y alegre cantan su cancién
Un muchacho, dos muchachos,
tres muchachos

Junto al mar

Este es mi puerto,

en un rincén del mundo
En donde en un segundo
se puede ser feliz

Y en este puerto,

puerto de mis deseos

Los nifos del Pireo

Hoy cantan para mi

Se ve en el muelle pasear
Una nina con un nino
como ayer fuimos tu y yo
Cogidos de la mano van
Di cudl es, di cudl es,

cudl es su conversacion

Yo sé que hardn de nuestro amor
Otro amor, y mil mds

bajo el cielo tan azul

Y ante este puerto jurardn
Algo igual, algo igual,

alo que juraste tu

Este es mi puerto

en un rincén del mundo
En donde en un segundo
se puede ser feliz

Y en este puerto,

puerto de mis deseos

Los nifos del Pireo

hoy cantan para mi.



Hadjidakis (1925 -1994),
el gran compositor griego en la plenitud de su vida.

El creador de la cancion Ta Paidid tou Peiraid (“Los ninos
de El Pireo”), que cantara Melina Mercury, emblema de
la pelicula Nunca en domingo, que obtuviera un Premio
Oscaren 1961, nos hace evocar la historia de aquella fresca
prostituta y nos retrotrae a la ley del descanso dominical...
vieja conquista laboral internacional.

Pensamos en Hadjidakis, como asi también en Mikis
Theodorakis, en Maria Faranduri y nos preguntamos qué
pensaran de este momento tan desgraciado en que una
de las culturas mas grandes, con influencia en Occidente,
padece bajo el sojuzgamiento proverbial de una economia
despiadada.

Algunos de sus discos.

Melina Mercury en una escena de
“Nunca en domingo”.
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Una mujer, un estilo

ROXANA AMED

R

Inquieta, alerta a todo, desenvuelve su burbujeante
personalidad en este encuentro con Notas sin
Pentagrama... Apenas llegada de Nueva York

(donde concluyera las etapas finales de su nueva
produccion) para permitirnos marcar con su estilo,
estas pdginas de AADI.

Roxana se define con trazos fuertes. Como nos lo docentey las letras... Profesora de Castellano,
dice, al mencionar, que “nacid cantando”y concre-  Literatura y Latin y un Post-grado en Critica de
taaun massuidea, consuvaloraciényrespetopor Literatura Contemporanea en Lengua Espaio-
lavoz, “como unverdadero instrumentode belleza” la... hablan de estas, sus inquietudes constan-

De su canto, no hay dudas. Sobre
ella, cuesta decidir qué se viene
primero, si esa mezcla de rasgos
“turcos y tanos’; que la crearon
tenaz, paciente y apasionada
0 su espontanea desenvoltura,
s6lo medida en sus busquedas
por la perfeccion.

Asi, como sus herencias gené-
ticas y temperamentales, toda su
vida aparece como un relato de
‘co-construcciones’... Del pleno
deseo de sus padres, por lograr-
la como hija. Del encuentro tem-
prano de su voz y la guitarra, y

tes. A lo que se debe agregar, el
cine y su contribuciéon durante
anos a la produccion televisiva.
Y permanentemente, la magia de
su voz, que se preparara para la li-
rica, con las profesoras Lucia Boe-
ro y Laura Saccente. Pero su voz,
ademas, fue cultivada en la explo-
racion de géneros y tenaces ejer-
cicios en la experiencia de la vida
misma; “para la musica popular,
las formaciones técnicas suelen ser
frdgiles. La voz es un instrumental
del cuerpo todo y hay que ‘meter al
cantante dentro de la musica:..

e

¥

mas luego, con el piano. Del tradicional camino  que no quede por detrds, ni por delante...”
transitado por los artistas intérpretes, como en “Llevé mitiempo-como sigue contandonos Rox,
SuU €aso, pero con una poco comun cultura por elapodo habitual de susamigos-peroescribirpara
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Diego Torres, componer para Sandra Mihanovich,
Los Tekis y Luciano Pereyra... e ir generando mi pro-
pia expresion en distintas formaciones -canté Jazz,
en castellano- desde joven, fue clave en mi carrera’.
Roxana Amed gané un Martin Fierro en 2000, en
el rubro mejor banda de Sonido Original, por So-
brevivientes. Y para 2002, “fijate qué ario, ;no?’; co-
mienza a escribir Limbo, su primer material solista
con improntas del jazz y sonidos vibrantes de lo
étnico y lo alternativo, entusiasmando al mismi-
simo Pedro Aznar, para el nacimiento brillante de
Limbo.

Después fue Entremundos, su segundo album
como cantante y compositora, con la co-produc-
cién de Pedro Aznar, por cierto.

Crea, entonces, un
vertiginoso momento
desde 2006. Con re-
gulares presentacio-
nes en Notorius y en
Clasica y Moderna, en
lo local. Crea, ademas,
un DVD con recapitu-
laciones y presencias
de notables figuras, que dan cuenta de su re-crea-
cién natural.

Nos comenta que ya desde su introduccién con
“Outsiders”en el jazz porteno, la critica especializa-
da destacé que llamé la atencidn su particular des-
envolvimiento vocal. Que recibié propuestas, ade-
mas, para componer canciones para este formato y
para cantantes neoyorquinos... Nueva York, es un
“tempo”inevitable en su vida, por sus grabaciones,
por sus vinculos profesionales y como ciudad de
nacimiento de su marido. Hoy es autora exclusiva
de Sony y de ATV Music Publishing. Como esta ul-
tima grabacién, a punto de lanzarse en Argentina,
“Inocencia” o de sus experiencias trascendentes
en “La jaula abierta” o en el Festival de Ushuaia de
Jazz, que acompanaron sus recientes etapas de
trayectoria.

Y lo que no deja por ningiin motivo es su cons-
trucciéon docente, sus alumnos tienen prioridad y
privilegio, como sus frecuentes work-shops, aqui'y
en el exterior.

Todo llevo tiempo y esfuerzos en su vida. Cada
momento de “salto” o nueva concrecién, la encon-
tré desafiada por los aconteceres de sus padres...
Quien la supo acompanar y la sigue y le disefia sus
producciones, es “mi Daniel, amor de mi vida, con
quien comparto tenacidades y virtudes...”

Roxana Amed, como se dijo, representa muy
bien, esto que sentimos grato en compartir desde
Notas sin Pentagrama. .. un estilo, una mujer.

Horacio Castelli

*9z116u| uensY seye160304
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MARZO
Durante el Mes de la Mujer se realizé un nuevo

C IC I O AA D | ciclo de intérpretes femeninas en el Auditorio

de la UOCRA, producido en colaboracion con

en el Auditorio AADI. En esta oportunidad, se presentaron
Marcia Muller, N A ;s
d e Ia U OC RA e Ve(:r ancy Abalos, Patricia Barone

Axidiboria
1 sapbi
| Hm.n-ll'"fl"lllﬂ]
e

El viernes 11, Nancy Abalos,
que ademas de cantar toco el bombo
legliero y el cajon peruano, estuvo
acompanada por Carlos Irigoyen en
guitarra, coros'y arreglos; Gabriel
Luna en pianoy corosy Alfonso
Alcoleas en bajo eléctrico.

El viernes 4,

la entrerriana
Marcia Muller
interpreto su
acordedn (y en
algunos temas,
la guitarra) junto
al guitarrista
Mauricio La

Patricia Barone, Ferrara.

canto el viernes 18 con
su grupo, Luis Vazquez
en bandonedn,
Mariano Silva en piano
y Javier Gonzélez en
guitarra. Realizé un
vasto repertorio con
temas propios.

Cerrando el ciclo, el viernes 25
la cantante Patricia Vel

se presento junto a Julidn
Hermida en guitarra’y Franco
Polimeni en piano.




8 DE MARZO, DIA INTERNACIONAL DE LA MUJER

EN CADA MUJER
HAY MUCHAS

LA QUE SIEMBRA,
LA QUE CURA,

LA QUE SE EXPRESA,
LA QUE TRABAJA.
LA QUE TRANSMITE,
LA QUE PARE,

LA QUE CONDUCE,
LA QUE CRECE,
LA QUE GOBIERNA.

SEGUIMOS TRABAJANDO PARA TODAS || WWW.CNM.GOVAR

=

~ ARGENTINA

;} Con vos, siempre

@ Presidencia de la Nacién

Nuestro agradecimiento a la Presidencia de la Nacidnque toma la figura
de la mujer relacionada a la Musica. . .

Que resalta los méritos que cada mujer tiene y que justifica

no sélo un dia de revalorizacion del género, sino la vida de todos los dias.

Notas sin Pentagrama



29 abril 2011

MENSAJE OFICIAL POR EL

Dia Mundial de la Danza

Para la mayor parte de la
historia de la humanidad, la
danza se desarrollaba al aire
libre. Las personas se reunian
en claros del bosque, plazas
de pueblos, delante de igle-
sias, para disfrutar bailando
durante horas y horas. Hoy
en dia, la danza, en su mayo-
ria, tiene lugar en salones de
baile, discotecas, estadios,
teatros, pasillos de la escuela,
o academias.

Este afio nos proponemos dar
un paso hacia la naturaleza
con la celebracion del Dia
Mundial de la Danza en espa-
cios abiertos: calles, plazas,
parques, estadios, playas, es-
tacionamientos, bosques... en
cualquier lugar bajo el cielo.
La pasion por la danza es un
impulso natural, los bailarines
conectan con el universo y

sienten verterse la naturaleza
dentro de si mismos.

Durante todo el aiio, damos
o tomamos clases de danza,
ensayamos, y actuamos entre
cuatro paredes. En este dia
especial dedicado a la danza,
vamos a marcar la diferencia
mediante la practica, la ense-
nanza o la actuacion a la vista
de todos. Puede hacer frioy
llover, y ciertamente sobre un
suelo no lo suficientemente
bueno, con un viento que lle-
ve la musica a distancia, pero
la belleza de los movimientos
y el jubilo en los rostros ale-
graran los corazones de ese
espontaneo publico que con-
forman los transeuntes.

Prof. Alkis Raftis

Presidente del Consejo
Internacional de la Danza CID

UNESCO, Paris

® E| mensaje oficial del Dia de la Danza se envia a mas de 150.000 profesionales de la danza en 200 paises.
Se traduce a docenas de idiomas. Por favor, solicite una traduccion autorizada, o traduzca el mensaje al lenguaje de su pais,
y envielo a organizaciones de danza y medios de comunicacioén.

® Cada ano desde 1982 se celebra el Dia Mundial de la Danza el 29 de abril, debido al enorme atractivo despertado por el
arte de la danza. Ese dia se solicita a companias y escuelas de danza, organizaciones y particulares la puesta en marcha de
actividades dirigidas a una audiencia fuera de su ambito habitual.

® E| Consejo Internacional de la Danza CID es la organizacion oficial para todas las formas de danza en todos los paises del
mundo.

El CID es reconocido por la UNESCO, los gobiernos nacionales y locales, las organizaciones internacionales y las instituciones
publicas y privadas.

Entre sus miembros se encuentran las mas destacadas federaciones, asociaciones, escuelas, companias y personas en mas
de 150 paises.

Fue fundada en 1973 en la sede de la UNESCO en Paris, en el que se basa.

La UNESCO es la organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura.

International Dance Council CID Conseil International de la Danse

UNESCO, 1 rue Miollis, FR-75732 Paris, France.
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L a reflexion de Oscar Araiz

Unas palabras que evo-
quen un saludo a los in-
tegrantes de la familia
deladanzaensudiayla
solicitud de una reflexion
sobre experiencias perso-
nales referentes al tema
de la censura, me inclina
a deducir que nos intro-
ducimos en un delicado
terreno en relacion con
derechos y obligaciones, oscuramente vivido en
aquellas, hace 45 anos, pero que se prolonga en la
actualidad con diferentes mascaras. Las penurias
que provocaron los poderes de turno inculcaron
aun peores males.

El tema me desbarrancaria facilmente en el con-
sabido universo de la polaridad victimas y victi-
marios y es justamente la posicién que desearia
evitar.

La naturaleza de la profesion expone virtudes y
flaquezas. El placer especial en el que se sintetizan
el tiempo -la musica, el latido, el silencio- el espa-
cio -el cuerpo, la libertad, el peso y el vuelo- y el
teatro como marco mayor de esta actividad, revela
una existencia mas alla del tiempo real, el tiempo
metafisico de la fiesta. Parece hoy un aspecto un
poco olvidado y oculto por el sistema econémico
del mercado en que las artes se inscriben. Sin em-
bargo su raiz religiosa esta alli y provoca efectos
emocionales dificiles de verbalizar. Llamémosla
provisoriamente de privilegio. Y si fuera asi la res-
puesta de esta naturaleza deberia iniciarse con
una actitud de agradecimiento. Sin embargo la ac-
tualidad convulsionada, mas evidente en los orga-
nismos oficiales que en los independientes, dista
mucho de ese sentimiento.

Personalmente, y es mi flaqueza, mi actitud es la
de un repliegue buscando concentrarme en aque-

llas zonas positivas que rescaten una accion en-
riqguecedora, formadora, estimulante, recreativa,
sensibilizante y basicamente educativa. Los jove-
nes de hoy tienen ese derecho y es para nosotros,
los que hemos recorrido el paraddjico escenario
de las realidades sociales, una obligacion. Y sabe-
mos que derechos y obligaciones forman parte
de negociaciones para sobrevivir. Victor Massuh
las llamaria supervivencias tribales. Son sus pala-
bras: la autorrepresién del argentino por miedo a los
riesgos del crecimiento. Por el terror a la madurez, el
habitante de este pais asesina cotidianamente su li-
bertad. La censura es una supervivencia anacrénica,
un rasgo que aun perdura de la mentalidad tribal.

De la censura quedo
una autocensura aun
mas dificil de blanquear.
Las consecuencias pa-
decidas por una segui-
dilla de espectaculos en
tiempos represivos, Bo-
marzo, La Consagracion
de la Primavera, Fedra, El
Mandarin  Maravilloso,
incluyeron también la
deformacién y la mani-
pulacién de los aconte-

"ZIeJY JBDSQ) (BZ3|13USD) "9|edYy 097 :elyei60304

cimientos a un punto en el que las coartadas eran
amplificar el anatema o quedarse en el molde. Son
las mismas que hoy contemplo en el paisaje de la
profesion, y que definitivamente reflejan nuestro
anacronico “modo de ser argentino’”.

Celebremos por encima de las palabras, las ense-
fAanzas que sepamos extraer de las experiencias,
sin restar la esencia de otro modo de ser, el de la
danza, halito intimo y metéfora justa de la accion.

Oscar Araiz
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El MICA, Mercado de
Industrias Culturales
Argentinas, es el primer
espacio en nuestro pais que
concentrara las distintas
ramas que componen este
sector en un mismo lugar,
con el objeto de generar
negocios, intercambiar
informacién y presentar su
produccion a los principales
referentes de todo el mundo.
Se realizard del 2 al 5 de
junio de 2011 en el complejo
Tribuna Plaza, ubicado en
Av. Del Libertador 4405,
ciudad de Buenos Aires.
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Productores audiovisuales,
discogréficos, editoriales,
devideo juegos, de artes
escénicas y disenadores
tendran la posibilidad

de encontrarse con las
principales empresas de
industrias culturales de todo
el mundo y abrir nuevas
oportunidades de negocios.

El objetivo del MICA es
posicionar al sector de

las industrias culturales
argentinas en el mercado
mundial, dando cuenta

de su calidad y sus precios
competitivos. Al mismo
tiempo busca atraer y
convocar a las PyMEs de
las distintas provincias del
pais para que presenten su
produccién en este espacio
federal.

Para mas informacion visite:
www.mica.gob.ar



Convocatoria del Sector

Industria de la Musica en MICA

El MICA convocé a bandas y solistas locales

a presentar sus propuestas. Los requisitos

para acceder fueron: un minimo de dos Pablo Agri
discos editados a nivel nacional y actividad Representante de
de conciertos y shows acreditada dentro de GLRIEmESCIRCR:
los ultimos cuatro afos.

La programacién del sector de musica

en el MICA incluye dos modalidades de

actuacion para cada uno de los grupos o

solistas seleccionados. El Comité Artistico

Asesor de MICA decide qué formato se

adecua mas a las caracteristicas de las

propuestas seleccionadas.

LIBREROS DE COLOMBIA, ESPANA, ITALIA Y POLONIA
Invitados extranjeros en el sector editorial

Fotogrdfia: Carlos Furman.

MUSICA Y DISENO REUNIDOS EN EL MICA
TRImarchi se suma a“La fabrica de la Musica. Un-Convention”




NUESTRO HOMENAJE
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“La musica de Astor tiene
el espiritu de libertad.
Es mi gran inspiracion”

Chick Corea

1966 Quinteto Nuevo Tango: Osvaldo Tarantino, Antonio Agri,
Astor Piazzolla, Kicho Diaz y Oscar Lépez Ruiz.

1970 Amelita Baltar, Cacho Tirao,
Kicho Diaz, Antonio Agri, Astor
Piazzolla y Osvaldo Manzi.

1988 Horacio Malvicino, Pablo Ziegler, Astor Piazzolla,

Héctor Console y Fernando Suarez Paz.
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“Los tangos de
Piazzolla tienen
|a fuerza vital de
|la voz verdadera”

Yo-Yo Ma

1987 Nueva York.
Astor Piazzolla, Carlos Franzettiy Lalo Schifrin.

1978 Buenos Aires.
Astor Piazzolla.

1987 Con Diana
Piazzolla, su hija.

it i

1968 Bahia Blanca, “Es un placer para mi danzar
Horacio Ferrer y Astor Piazzolla. e P
su melancélica musica

Julio Bocca

%

AP
il

-

Los textos y las fotografias fueron extraidos de la obra “Imdgenes de
Piazzolla” de Carlos Carrizo, cuya presentacién en la 37 Feria del Libro
-de Buenos Aires- fue programada para el 22 de abril de 2011.

1978 Buenos Aires.
Astor Piazzolla, Gerry Mulligan y Carlos Carrizo.
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Festival de Otono
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PINK MARTINI

Luego de una breve experiencia en politica, Thomas Lauder-
dale, cre6 en 1994 la orquesta Pink Martini con el objetivo de
ofrecer musica inclusiva para causas progresistas como los
derechos humanos, el medio ambiente y la educacién y con
una influencia de la musica clasica, el jazz y el “old fashioned”
pop. Su primer suceso internacional, ya con la presencia de
China Forbes en el grupo, fue la cancién “Sympathique”. Pink
Martini se inspira en los musicales hollywoodenses de los
anos 40y 50.

LES MENTETTES

Es la joven banda que irrumpi6 en la escena local con su al-
bum debut Let’s Mentettes (2008), y fue una de las revelacio-
nes del ano. Durante 2009, inauguré el show Orquestal y lo-
gré asi una fusion Unica, una orquesta con alma de rock. Con
un sonido en vivo impecable, Les Mentettes es la banda de
los mil formatos que ayudé con la renovacion del indie en el
nuevo siglo. Afirman hacer musica reciclando porque toman
elementos clasicos pudiéndolos transformar en un sonido
propio y nuevo. Les divierte transformar toda la historia de la
musica escuchada en canciones nuevas.



DESDE COLOMBIA
Petrona Martinez
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RODRIGO),

y el enigma
de la fama



La fama es una condicién facilmente incom-
prensible.Las razones por las cuales algunos artis-
tas trascienden y otros no, suelen escaparse a un
analisis que procure ser completo.

La fama supera la notoriedad publica, y no se
corresponde necesariamente con el talento. Me-
nos aun en los tiempos que corren.

La cancién principal del film Fame, dirigido
por Alan Parker, habla de la fama como una for-
ma de inmortalidad. Algo de eso parece haber en
los famosos: una idea de superioridad. De alli la
popular expresion que dice “se le subié la fama
a la cabeza”

Lo extrafio de la fama es que no se sabe quié-
nes la regulan. Se suele responsabilizar al publico,
pero la falta de diversidad musical que ofrecen las
FM portenas (por sélo citar un ejemplo) da cuenta
de que eso es un engano.

La fama puede llegar en los inicios de la carrera
de un artista, en su vejez o después de su muerte.
Naturalmente, la intensidad del reconocimiento
puede variar,y también su duracién.

El caso de Rodrigo Bueno, el cantante de cuar-
teto conocido popularmente por su primer nom-
bre, muestra como la muerte afecta directamente
la fama de un personaje publico.

Cérdoba fue la ciudad en la cual la fama de
El potro nacid, crecié y desde la cual comenzé a
expandirse. Llegé a todas las clases sociales, in-
cluso a las mas acomodadas, que no resistieron
su encanto.

;Qué atributos tenia Rodrigo para ser famoso?
Era cantante de un género musical de gran llega-
da popular, tenia carisma, transmitia alegria, tenia
-apuntan algunos- un repertorio original, y ena-
moraba a sus fanaticas por su aspecto y su forma
de ser.

En el 2000, aflo de su muerte, Rodrigo era un
fenémeno: habia llenado trece veces el enorme
estadio Luna Park, era amigo de Diego Armando
Maradona (a quien le cantaba La mano de Dios), y
habia lanzado 14 discos, de los cuales habia ven-
dido miles de copias.

El 24 de junio de ese afo, un accidente auto-
movilistico acabé con la vida del idolo. Sucedié
en laruta, en la zona de Berazategui, y las razones
del hecho nunca fueron certeras para los medios
de comunicacién (léase, para el publico). La tele-
visiéon dedicé incalculables horas a hablar de la
muerte de Rodrigo, con testimonios poco serios
en su mayorfa, que derivaron en el escandalo
mas de una vez.

La muerte de Rodrigo marcé el inicio del lento
ocaso de su fama.Como sucede con la mayoria de
los argentinos que se destacan, el primer efecto
de su partida fue el reconocimiento masivo.Pocos
meses después, las agendas mediaticas olvidaron
el tema, y asf lo hicieron sus efimeros seguidores.
El recuerdo de E/ potro se conservo Ginicamente en
sus adeptos originales, en quienes lo escuchaban
(en vivo o en discos) mas alla de sus apariciones
en la medidsfera.

Puede decirse que la fama del cantante de
cuarteto fue efimera; pero fue, ademas, intensa. Si
el 24 de junio no hubiera sido el final de su carrera
y su vida, analizariamos a Rodrigo desde otro lado,
pero lamentablemente no fue asi. Cosa extrana, la
fama. Puro cuento, escribié Correa.

Por Maxi Legnani
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Francisco Canaro expreso en sus Memorias que,
una noche en la boite Pigalle, se le acercé una
muchachita y se ofreci6 para cantar. En palabras
del célebre director de orquesta, era“una moro-
cha de espléndida juventud” El maestro le dijo
que diera una prueba en el intervalo y la apro-
b6.Como no sabia su nombre, la presenté como
“Azabache” Asi comenzaba a dar sus primeros
pasos Azucena Maizani... una pebeta que no
desentond en aquellos tiempos de Rosita Qui-
roga y otras cancionistas que mar-
caron la participacién de la mujer en
el tango. Su melodrama personal se
vio reflejado en las letras que creaba
(“no pudo encontrar un amor esta-
ble ni nadie que pudiera guiarla en
forma inteligente y desinteresada’
segun los historiadores). Sus penas
empezaron temprano: debié sepa-
rarse de sus padres, un matrimonio
pobre que no podia ocuparse de la &
salud inestable de la pequefa, ya
que a los 5 afos unos parientes la llevaron de
Palermo a la isla Martin Garcia, donde hizo la es-
cuela primaria y permanecio hasta los 17.Volvié
a Buenos Aires para trabajar como costurera en
una fabrica de camisas. En 1922 ingres6 como
corista en la compania de los hermanos Ratti,
aunque su golpe de suerte vino de la mano de
una cantante de la época que llevé a Azucena a
una fiesta familiar. Al piano, tocando para el que

FRENTE A FRENTE

Azucena Maizani

El temperamento

quisiera animarse, estaba Enrique Pedro Delfino.
La joven deslumbré tanto al pianista, que la pre-
senté al empresario teatral Pascual Carcavallo.
De alli al éxito hubo muy pocos pasos. Azucena
Maizani particip6 en el sainete A mi no me hablen
de penas interpretando un solo tango... pero el
publico quiso més y entre ovaciones se lo pidié
repetir jcinco veces! En 1931 se lanzé a una larga
gira artistica por Espafa, acompafiada por Ro-
berto Zerrillo, Oreste Cuffaro y Joaquin Mora. Al
regresar notd que nuevas cancionis-
tas ocupaban su lugar, pero su carrera
tomo otro impulso con el cine. Parti-
cip6 de las peliculas argentinas Tan-
go (1933), Monte Criollo (1935) y Na-
tiva (1939).En 1935, habia recibido su
mote “La Nata Gaucha” de la famosa
Libertad Lamarque, desde que apa-
reci6 cantando vestida de hombre
de campo. En 1938, junto a Francisco
Troppoli, Domingo Varela Conté y En-
rique Del Puerto,emprendio otra gira
en el exterior, que abarcaba los paises del Pacifi-
co hasta llegar a Cuba y Estados Unidos.El volver
a la patria le trajo aparejado otro desplazamien-
to de la escena nacional. Pero no se trat6é de un
olvido, porque esta mujer temperamental ahora
es parte de nuestra cultura, como cancionista y
compositora de temas eternos... entre otros,“La
cancién de Buenos Aires’“Aguas tristes;“Por qué
se fue”y“Pero yo sé”



FRENTE A FRENTE

Carol Channing
La sangre

Uno es lo que es y no hay pose, maquillaje ni edu-
cacion que puedan disimularlo. Como le pasé a
Carol Channing... quien, hasta los 16 afos, cre-
y6 que su padre habia nacido de madre blanca,
pero no. La abuela paterna de Carol era negra
-de Georgia, Estados Unidos- y habia tenido a su
hijo con un germano-americano. De tal raiz, tales
versatilidad, fuerza y sentido del ritmo. Esta mul-
tipremiada y platinada mujer, que ya alcanzé los
90 anos, dice estar orgullosa de esos genes que
le dieron una impronta maravillosa...
aunque recién pudo confesarselo al
mundo en 2005. Tal vez para evitar ¥
malos ratos en Broadway y en Holly-
wood, cuando el hecho de tener rai-
ces africanas era un inevitable lla-
mado a la discriminacién. Oriunda
de la ciudad de Seattle (Estado de
Washington), tuvo la fortuna de que
sus padres se mudaran por trabajo *
a San Francisco, cuando Carol tenia
apenas dos semanas de nacida. Eso
la conecté desde jovencita a la gente de teatro
de la regioén, ya que por sugerencia de su madre
repartia entre bambalinas el periédico Christian
Science Monitor*."La primera vez que Vi los esce-
narios pensé: "Esto es un templo. Es una catedral.
Es una mezquita. La madre de todas las iglesias’.
Estuve alli de pie y fui a besar los entarimados’,
confesé en una entrevista al periédico Austin
Chronicle.

A by

Su primer trabajo en Nueva York fue como ac-
triz de reparto en la obra de Marc Blitzstein Un
No como respuesta (1941), que se presenté en el
Mecca Temple. Mas tarde, obtuvo en Broadway
un papel para sustituir a la actriz Eve Garden en la
pieza teatral Enfréntalo. Channing fue también la
inolvidable “Lorelei Lee” en la famosa obra Los ca-
balleros las prefieren rubias. Pero su consagracion
total vino de la mano de una obra musical fuera
de serie: Hello, Dolly! de Jerry Herman. Esta artista
increible asumio el rol de la viuda Do-
3 lly Levi durante innumerables tempo-
| radas, sin faltar jamas a ninguna inter-
! pretacion (Carol diria que su buena sa-
| lud se ha debido a su fe cristiana). Hoy,
el vestido de satén rojo y pedreria que
usara durante sus célebres presenta-
" ciones como Dolly, fue donado por la
_actriz al Museo Smithsoniano.

i Reconocida por su calida voz, sus pro-
fundos ojos negros y su sonrisa impac-
tante... Carol Channing es una estrella

de las de antes, que ahora pertenece a la memo-
ria colectiva de los miles y miles de espectadores
que supieron disfrutar de su arte en el teatro, en
peliculas como Skidoo y Thoroughly Modern Millie
(algo asi como “completamente moderna Millie”)
y en las actuaciones de sus imitadores que man-
tienen fresca la memoria de su estampa.

* Monitor de la Ciencia Cristiana.
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Hombre & estilo

FRANCO LUCIANI

A los 29 anos sorprende, por su convencida

tenacidady la excelencia de su musica como
objetivo de vida. Considerado por la prensa
como uno de los jovenes artistas intérpretes mds
destacados y talentosos de su generacion... a
Notas sin Pentagrama le permite abrir, sin dudas y
con cierto orgullo, una primera secuencia, de esto

que llamaremos “Hombre y estilo”..

Franco Luciani, actualmente compositor e intérprete
solista de armdnica cromdtica, transmite en su fresca
y sobria espontaneidad, no solo una historia perso-
nal, sino un camino -como el de todo artista- que él
va ilustrando, en las etapas del tiempo, con sus parti-
culares juicios de valoracion.

“Los fuertes cambios de la musica a partir de los
anos 50, hacia una obra mas integral, esta bien...pero
a veces, hasta parece un cierto abuso.Soy de la gene-
racion del video-clip y muchas veces deciamos jqué
bueno estd el video!...luego, recién se iba a la musica,
si estaba bien o mal interpretada, o compaginada’
Nos dispara como un anticipo de su lectura de valo-
res y respetos.

“Yo soy de barrio, de amigos, del futbol -que sigo,
y testarudo nomas, por Rosario Central- y vivi la mu-
sica de chico en mi familia. Con mi padre fue siem-
pre el folklore y el tango... compartiamos mucho.
Alfredo, que asi se llamaba, me enseid a escuchar
de todo, sin embargo.Y mi madre Eva, me transmitié
todo su amor por el Litoral... aun retengo esas deli-
ciosas guaranas”.

Obviamente, Franco Luciani nacié en Rosario y vi-
Vi en esa ciudad hasta casi los 23 afios. Siendo muy
chiquito, le regalaron una caja,”“muy simple y econé-
mica... porque era lo que se podia, y me adentré en
la percusiéon como pude, y tocaba sobre los discos
de Los Arroyefios, a los 6, 7 afnos. Hice la escuela pri-
maria y jya queria una bateria! Y ese misterio, que
varias veces me acompaid, me dio de parte de un
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hermano de mi padre, juna Colombo, nacional!’ De
los 8 alos 10, asiste a la Escuela Municipal de Musica.
Después completara su formacion en la Universidad
de Rosario, de donde egresa como Maestro Nacional
de Musica, con especialidad en percusién (sinfonia 'y
bateria).”Y si, por entonces, abri la caja de la Newco-
mery,sumado a mi deseo y consciente aspiracion de
ser musico, como intérprete y como docente, supe
claramente que mi vida iba a estar en relacién con la
musica”Nos afirma, como tantas veces en la entrevis-
ta, su estilo e ideas.

En lo personal, de aquella caja que le permitiera
expresarse en la percusion, luego devino la bateria
sofada y ese compartir, guitarra de por medio, con
un gran amigo, hoy ausente por viajes y caminos.

“Asi como Rosario, Buenos Aires, es puertoy es tan-
go y era folklore, también... era, de los mismos bar-
cos de inmigrantes, que llegaban nuestros ancestros
y sus musicas e instrumentos. Esos mismos barcos,
dieron lugar a la llegada de sentimientos, emociones,
bandonedn, acordedn y ahi, la esencial arménica...
también. {Cémo me iba a sorprender yo mismo, cual
heredero de gran parte de todo eso, que comenzara
a tocarlal... y ya a los 20 lo hacia y bien consciente, a
mi modo”

En el 2001, arma su conjunto y en un momento,
en pleno concierto, se ve adelante con la armoénica,
lugar que ese instrumento casi nunca ocupa en un
conjunto o grupo.

Y Cosquin le presenta un “quiebre importante”:en



enero de 2002, Premio y Premio Revelacién del pres-
tigioso Festival.Y aqui vienen sus ideas, que dejamos
tal como las escuchamos.“Esta relacién con la armé-
nica cromatica, me impulsa a investigarla en lo profe-
sional, en su historia y encuentro y en esas busque-
das... obras de Villalobos, que se programaron con
la Sinfénica de Rosario... La arménica tiene jazz, fo-
Iklore, se entrama con el rock y me permitié apreciar
a Hugo Diaz, como a Toots Thielemans... Y la musica
y la armdénica me llevaron a recorrer el pais entero, a
realizar actuaciones en el exterior con formaciones
propias en Uruguay, Espafia, Bélgicay Canadd,y como
invitado especial, en Italia e Inglaterra con Mercedes
Sosa y en EE.UU. con la peruana Eva Ayllén... Recorri
varios géneros y participé de giras y grabaciones con
Fito Paéz, Raul Carnota, Pedro Aznar, Leén Gieco,Juan
Carlos Baglietto, Lila Downs, entre muchos otros...
Cada vez encuentro mas partituras para la armonica,
de obras clasicas. Pero la armdnica, no tiene una his-
toria de evolucion e intérpretes continuados, apare-
ce como ‘de a momentos’ en la historia instrumental.
Tampoco tiene bases académicas especificas, ahora
yo estoy poniendo, como un autodidacta a medias y
formado profesionalmente como docente, una Cate-
dra de Arménica en la Escuela de Mdsica...”

Ahora sabe que hizo lo que siempre quiso hacer
y, ademas, que si se estudia y se trabaja “se puede,
personalmente, ir mas alld de lo que Salamanca no

Y nos hizo disfrutar, también a nosotros, a través
de la inquietud del colaborador Luciano Scarano,
que fotografiaba esta nota, y que llevé a que Franco
nos despidiera con algo de su propia musica.

Nada se podria agregar a lo que un hombre joven
ha dicho, desde su personal estilo. Agradecemos a
Franco Luciani su visita a AADI y esta oportunidad
de Notas sin Pentagrama.

Horacio Castelli

‘oueJjedg oueldNT:sejjel 603104

presta... simplemente, estoy en el baile que quiero y ’( :
lo disfruto” {!




Nos acercamos al mundo
de Papel-Nonos (SEGUNDA PARTE)
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Jorge Strada, ademas de revelarnos que su novela
“Angelo Bello y la vejez.El cuerpo de la bondad y la
belleza] ganadora del Premio INSERSO en Espana,
sera llevada al cine -con rodajes en Italia y Argen-
tina-, nos cuenta los secretos de la custodia que
ejerce Papel-Nonos sobre la Biblioteca de Musica
Astor Piazzolla.

NsP: -La Fundacién Papel-Nonos cre6 -y ahora
custodia- la Biblioteca Astor Piazzolla, ;como lo-
graron eso?

JS: -Gracias a un musico de excelencia, de 94 aiios,
José Bragato (violonchelista de Astor Piazzolla,
que le hacia todas las copias y arreglos inclusive)
que dond para esta biblioteca, un material que
no se encuentra en ninguna parte.Vienen de dis-
tintas latitudes del mundo a buscar los arreglos
originales, inéditos de Piazzolla, que transcribid
Bragato.

NsP: -;Qué podemos encontrar en la biblioteca?
JS: -La Biblioteca de Musica Astor Piazzolla tiene
27 mil partituras, entre las cuales, 8 mil, diria yo,
son de tango, y después musica de todo el mun-
do. Como las partituras ya no se editan, mucha
gente las dona. Nos hemos encontrado con origi-
nales como las primeras partituras de tango que
se editaban, cuando el propio Arolas escribia la
portada...

NsP: -iEso es un tesoro!

JS: -Si venis a Mar del Plata y preguntds por una
partitura, te dicen: “Andd a lo de Papel-Nonos, si
no la tienen ellos, no la tiene nadie” Eso les hace
sentir a nuestros viejos que le estan dando algo a
la comunidad...

NsP: -Algo realmente valioso. ;Y como fue lo de
conseguir este chalet tan especial?

JS: -Nosotros no teniamos lugar fisico... cuando
Susana Rinaldi nos fue a visitar, la biblioteca de
musica y Papel-Nonos estaba en un localcito de
la Rambla Casino... casi en condiciones paupérri-
mas, pero ella tuvo una actitud muy generosa y se
saco una foto con nosotros. Por otra parte, el sefior
Julio Maharbiz vino a hacer el Festival de Cine, y
dijo “a este local lo necesito” y nos echo, porque
queria armar no sé qué. Mi apreciacion era que no
le gustaba Piazzolla, y con los viejos dijimos: “va-
mos a resistir”...

NsP: -Y eso que no se trata de una persona vincu-
lada a la musica folkldrica... que haya hecho eso,
es inadmisible.

JS: -Tuvimos casos asi con los militares, pero nos
parecié peor que volviéramos, en democracia, a
padecer una reaccion tan autoritaria. No le impor-



t6 nada dejar a los viejos en la calle, sacar la bi-
blioteca... porque le parecia antiestético que es-
tuviéramos ahi.Y no dio la cara. Pero, ni bien apa-
recié esa actitud tan soberbia de Maharbiz, nos
llamaron de aquel programa de television que se
llamaba “Sorpresa y media’ con Julidan Weich, que
tenia un rating impresionante. Fue en el 95 o 96.
Me llamé un productor, para hacerle una sorpresa
a Papel-Nonos y me tomé como “coémplice’; como
se llamaba,y nos llevaron al programa y grabamos
el primer CD.

NsP: -;Quién mandd la sugerencia al programa?
JS: -Lo hicieron ellos por su cuenta.Y otra cosa cu-
riosa: entre un domingo y otro, me hacen una sor-
presa a mi: jtraen a mi hermano de Espafal... que
hacia 18 aflos que yo no veia. jCasi me muero! Por
eso, Papel-Nonos tuvo durante dos domingos mu-
cha visibilidad y recibié llamados de todo el pais.
NsP: -;Y ahi se enter6 todo el mundo que no te-
nian casa?

JS:-Si,eso obligé a que las autoridades municipa-
les se hicieran cargo...

NsP: -jincreible!

JS: -Se acercé un funcionario y nos pregunté:
“iqué necesitan?;“un lugar’ le digo. Entonces nos
consiguieron un espacio que nada que ver... y le
digo “;no te parece indigno?”... y nos dieron el
chalet.

NsP: -;Y aca qué habia antes?

JS: -La Direccién de Cultura de la Municipalidad
iba a hacer una extension del Centro Cultural
Osvaldo Soriano, que esta en la biblioteca publi-
ca. Pero como no pudieron concretarlo, quedé
para sus oficinas... y aqui nos dieron un espacio.
Y como Papel-Nonos siguié creciendo, y el lugar
nos quedaba chico, se nos ocurrié donar nuestra
Biblioteca Astor Piazzolla a la Municipalidad.Todo
el patrimonio se lo pasamos al sistema de biblio-
tecas municipales, para que vean que éramos
agradecidos, y para que sea publica, libre y gratui-
ta para todos.La aceptaron y,a cambio, le pedimos
una sola cosa: que nos dieran mas espacio acd, y
permitirnos seguir cuidando la biblioteca... ser
los custodios del patrimonio. Hicimos un conve-
nio que ya expird, pero seguimos aca.

El living del chalet de la Fundacién Papel-Nonos, centro
neurdlgico de la Biblioteca de Musica Astor Piazzolla.

Un equipo de lujo, en el que Jorge Strada se siente uno mds.
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LA NUEVA IRREVERENCIA DE LA MURGA POPULAR URUGUAYA

AGARRAVE
CATALINAY

r ) -. \"

Agarrate Catalina, Mucho colorido, impronta, improvisacion sobre temas sociales, politicos y culturales... y
una llamada de atencién que hacen desde lo popular a la sociedad toda... con una audacia que, en algunos
temas, nos parecié demasiado fuerte de atrevimiento.

Esta agrupacion comenzé en el afio 2000, gracias a la unién de musicos de otra murga,”Eterna madrugada’y la
convergencia de los hermanos Yamandu y Tabaré Cardozo con Carlos Tanco.En 2001 aparecen en el encuentro
Murga Joven, donde se convirtieron en referentes de la juventud uruguaya. En 2002 logran el primer puesto
de ese certamen y al aio siguiente logran ingresar al Carnaval Mayor, donde alcanzan el premio “Revelacién”
junto con los parodistas “Antifaces”

Desde el comienzo, no pararon con su critica, reflejada en diversos temas. El primero de ellos,“Los suefios’
que apunta al perdido “suefio americano de los blancos’y la pesadilla que el entonces presidente Julio Ma-
ria Sanguinetti tenia con José Mujica -actual presidente de Uruguay-.

En 2010, Mujica también fue blanco de criticas por parte de “Agarrate Catalina’; debido a sus formas “poco
civilizadas”y por su uso del lenguaje, tan caracteristico. Estoico, el presidente uruguayo no se molest6 por
las duras criticas y le dio la razén a la murga con estas palabras:“Tienen razén, ando con el lenguaje medio
desvencijado”

El ultimo espectéaculo,“Gente Comun’ presentado en el Carnaval 2011, abarca temas como la iglesia, la par-
ticipacion de Uruguay en el mundial de fatbol y la violencia. Este ultimo cuplé fue especialmente contro-
versial. Con un lenguaje soez y directo, la violencia en primera persona, canta con los ritmos de las barras
bravas de futbol.
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Extracto del Cuplé del
espectaculo“Gente Comuin”
Por Agarrate Catalina

Gente comun, gente comun

Acd adelante esta sentado el verdulero

y la cajera rubia del supermercado.

Hay un psicélogo social y tres tacheros,

una enfermera y dos mormones escapados.
Hay un bombero, un transexual y un vigilante.
Ya va ingresando el Padre Atilio y el dentista,
y alld en un trono de rubies y diamantes

estd sentado un companero anestesista.

Gente comun, gente comun

Esa doctora esta observando que un murguista
le estd pintando la carita a los purretes,
horrorizada por los miles de microbios

que estan pasando de un cachete a otro cachete.
Alla hay un musico y un tipo que hace reiki,

una vidente que adivina tu futuro,

un periodista deportivo y un poeta,

La p... nadie arranca pal’laburo.

Gente comun, gente comun

Aquel psiquiatra esta pensando en el desgaste
y en el estrés que sufren los carnavaleros,

y le sorprende que ninguno de nosotros

tenga trastornos psicolégicos severos.

La curandera de la esquina esta pensando

en los gualichos que otras murgas nos hicieron,
y esta segura que el secreto de nosotros

es que tenemos al méas grande macumbero.
Qué fuerte llora ese nenito de la punta.

iNo llores mas, que alguien lo calle, a ver la madre!
Mire sefora, si no para este berrinche,

le digo al nene que los reyes son los...

Gente comun, gente comun [...]
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Aunque estudié guitarra durante cinco anos, en
los tiempos en que Charly Garcia inspiraba a miles
de jévenes con sus canciones, Marta Pizzo encon-
tré su verdadera voz en la poesia. Su despertar a
las letras se relaciona al grupo “La besana”. “Besa-
na, en catalan, es el primer surco que se hace en la
tierra antes de que entre la semilla”... explica. Esa
imagen la atrapd. En aquel espacio cultural encon-
tré escritores muy comprometidos. Junto a ellos
comprendié que escribir, eso que le daba placer,
era en realidad una herramienta poderosa para
encontrar el sentido de las cosas. El sentido que
tiene, por ejemplo, defender la democracia.
Mas adelante, de una manera inesperada, aparecié
el tango en su vida. Fue cuando su jefe del Banco
de la Provincia de Buenos Aires, Quique Rossetto,
que ademads era guitarrista, al leer las hojas que
Marta escribia en sus ratos libres, dijo: “Mird, esto
es para un tango... si querés le pongo musica”. La
joven comenzé asi a estudiar, a sorprenderse con
la poesia y a formar su dlbum.“Mas adelante, cuan-
do Quique se jubil6 -recuerda Marta- me propuso
presentar un tema de los dos en el ‘Certamen de
tangos inéditos Enrique Santos Discepolo’... y
salimos finalistas”. De ese concurso, también re-
cuerda la excelente participacion de Maria del Mar
Estrella.“Fue un buen puntapié salir de la mano de
Quique... pero yo, al tango lo traia desde la cuna.
Mi pap4, en los ratos que le quedaban libres, arre-
glaba paraguas... trabajaba en el galpén de nues-
tra casa de Villa Luzuriaga (San Justo) y escuchaba
tangos en el programa de radio ‘La danza de la for-
tuna’, mientras yo correteaba a su alrededor. El me
compré la guitarra de Antigua Casa Nunez" Viene
entonces a su memoria aquella profesora de musi-
ca que habia formado con sus alumnos el conjunto
“Las pequenas guitarras del alma’, en el que Marta
participaba y ademas tenia como tarea afinar las
guitarras, gracias a su buen oido...

Quizas la etapa mas plena de Marta Pizzo co-
menzo6 cuando -por esas causalidades del destino-
conocié en un cumpleafos a una joven, amiga de



Cantar es Vivir (tango) 2009
Letra: Marta Pizzo - Mdusica: Daniel Garcia

Cuando aprendi a verme desde adentro
ese caudal que no deja tocarse,

el paraiso ardiente de la sangre,

la primavera eterna de encontrarse.

Desde ese tiempo supe que mi suefno
es un portal abierto en las on\l_as

gue se transmite a corazon latlgndoz
como un perfume a rosas amarillas.

iCantar es vivirl Y darlo todo en ese i»ntﬁento
con lailusion de andar sanando heridas,
poniendo el alma al sol en cada verso

y asi endulzar el mundo con pgesl(aj. o,
iCantar es vivir! Buscando u,n mundo | ,
alzar mivoz en cada melodia;

como abrazar lo bueno de lo humano

y re montar al viento una alegria.

Pude entender buscandome e_zn los otros
que un corazon feliz sana la Vld_a, ’
cambia el color tan grisdela tulrlsteza
roba los miedos, calma las heridas.

i as manos,
Busco besar el cielo con las ma

y despedir al mal desde mi canto;
quiero encender la luz de tus entranas,

profunda luz,que apague tu guebranto.

la hija de Emilio de la Peia. Ella la alenté a enviar
sus poemas al maestro de tango. El resultado supe-
ré sus expectativas. A de la Pefa le gusto el material
ylallamé... “Che piba, mird que me gusté mucho...
vos y yo vamos a hacer muchas cosas”. Asi fue que el
maestro le entregé un casete con un tema dedica-
do a Eladia Blazquez, compuesto en el momento en
que supo de su muerte. Y para que no hubiera ex-

cusas, le grabé de corrido seis veces la musica. Mar-
ta cumplié con creces... asi nacio “Me falta todavia
una poesia”. Un homenaje a la gran autora y compo-
sitora que dice: Tiempo, no dejes de latir en mi reloj,
ite necesito! Tiempo, me falta todavia una poesia...
dame un dia, no puedo contener esta pasion. Marta, a
su vez, le propuso a de la Pena presentar un tema en
el Certamen Sadaic... “A mi no me quieren -dijo don
Emilio- nunca me van a premiar”. Pero él se equivo-
caba, porque el sobre que ambos firmaban con los
pseuddénimos “Lalo y Lola” fue el elegido... por su
musica y por la poesia de ella. Asi ganaron el Primer
Premio del Concurso “Por una Argentina que cante
2007" con el tango “Cada espera es un adi6s”.

Hoy, esta letrista inquieta nos dice: “a los artistas
nos falta un lugar de encuentro... las sociedades de
gestion debieran propiciar el intercambio”. Tal vez
por eso, Marta se “largé sola” a hacer el espectaculo
A tango traviesa con catorce temas propios, a traba-
jar via Internet con compositores, a bregar para que
se edite el CD realizado en San Carlos de Bariloche
Fibras intimas, y a que se conozca su tema “Tres al-
mas” (Pizzo-de la Pefa), curiosa descripcién de un
encuentro amoroso que finaliza con la gestacién de
un hijo.

Y su reflexion para el final: “las radios son el lu-
gar de los poetas muertos... ;es que no hay espacio
para los que estamos vivos?”

Beatriz Forte
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MARISA VAZQUEZ
Esa mujer

Dijo Raul Garello:“He escuchado
el CD de Marisa Vézquez y me he
encontrado con una exquisita y
afinada cantante y ademas una
autora muy interesante, que no

I

es poco decir, jjCelebrémoslo!!”

ROSA INCAICA TRiO
Cielo y Tierra

Rosa Incaica Trio interpreta obras
de folklore y musica popular de
Argentina y Latinoamérica, inclu-
yendo temas de su propia auto-
ria. La estética del grupo integra-
do por Annelise Skovmand, Pablo
Gonzdlez Jazey y Pablo Manuel
Arroyo, combina el concepto de
la musica de cdmara con el reper-
torio folklérico tradicional y con-
temporaneo.
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JUAN CARLOS CAMBAS
Almas en el viento

Juan Carlos Cambas, pianista
folklérico argentino que reside
en Galicia, Espafa, presenta su
segundo material Almas en el
Viento, en el cual participan como
invitados prestigiosos artistas de
nuestra musica.
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TITO SANGUINETTI
Arriba de los 50

Contiene doce milongas -cam-
peras y urbanas- cuyos temas
hacen referencia a los trabajos y
costumbres propias de la vida en
el campo. Busca evocarlas -mati-
zadas de nostalgia- con quienes
pertenecen al grupo de mas alla
de los cincuenta y hacerlas pre-
sente, sobre todo, a los que no
tuvieron la oportunidad de co-
nocerlas.

by
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GUSTAVO MOZzI
Matiné

“...Tango, milonga, murga, géneros
criollos y de la herencia europea
[...] son presencias sutiles en la
obra de Mozzi. En su reelaboraciéon
de estas tradiciones, él las ilumina y
las emplaza [...] en un tiempo su-
gestivamente indeterminado y en
un escenario preciso, el paisaje aus-
tral de una Buenos Aires insomne.”

e =
JAVIER SANCHEZ
Gauchos Modernos

Guitarrero, cantor y viajador in-
cansable. Este cantautor lanzé su
primer CD solista, Gauchos Mo-
dernos, donde participan, como
artistas invitados, el Duo Orozco
Barrientos, Daniel Drexler, Juan
Carlos Baglietto, Anibal Arias y
Pablo Grinjot, entre otros.
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HUMBERTO PRIMOGERIO
Perdido en la ciudad

Cantautor argentino, presentd
Perdido en la ciudad en 2007. Cui-
dadisimas letras, inspirados arre-
glos musicales y la voz Unica, lle-
na de matices de un hombre que
camina por el mundo cantandole
a la vida, a la esperanza, al amor
y a tantos seres humanos con los
que se cruza a diario.

QUINTETO VENTARRON
Ciudad de la luz

“...Es como un grupo amateur
en el sentido en que se juntan
por las ganas de hacer musica y
‘despuntar el vicio”: una especie
de bohemia organizada. Pero
hecho por gente muy profesio-
nal.[...]1Y la verdad es que tiene
el techo lejos, con mucho futuro.
Tiene un nivel internacional...”
Luis Salinas.

ROXANA FONTAN
Se dice de mi...

“Hay placeres que nos brinda la
musica, que nos acompana, que
nos guia, pero que también nos
pega en el cuore. Como esta piba,
que la querés como es, y can-
tando la podés amar. [...] jBravo
Roxana, gracias en nombre de la
musica y el canto!”

Juanjo Dominguez
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MARIATERESA CORRAL
Como las ramas al drbol

Maria Teresa Corral, co-fundadora
del Movimiento de Musica para
Nifios (Momusi), grabé junto a Es-
teban Morgado en la guitarra, el
espectaculo infantil que realizara
en Finis Terra en el afto 1991,“500
anos de mariposas y milongas”
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SERGIO VAINIKOFF
Azares

e

Pianista, compositor, arreglador
musical, lanzé el disco Azares,
musica original de la obra Azares
del Quijote y Gardel, por la cual
recibié el Premio Argentores a la
produccién autoral del afio 2009.
En este CD, cuenta con la partici-
pacion especial en bandoneén
de Leopoldo Federico y en violin
de Pablo Agri.

PULSONICA
Desde el Estudio

Pulsénica es un proyecto que combi-
na ritmicas tradicionales afro latinas
con distintas corrientes provenien-
tes del rock, pero siempre partiendo
de un trabajo percusivo.El propésito
de este video es mostrar algunos
trabajos creativos, desarrollados a
partir de los sets de percusién en las
composiciones de Pulsénica.




MISCELANEAS

El Rey Momo, de regreso : o
Después de 35 afos de exclusién, las fiestas de Carnaval tuvie- ‘ orertes
ron, hoy dia (2011), via libre para la expresién, con feriados in-
cluidos. A nivel nacional se promovié el Carnaval Federal de la
Alegria, cuyo objetivo principal consistié en “recuperar la per-
tenenciay el lugar de encuentro de las celebraciones popula-
res”... algo que fue enmarcado en la campaiia “Argentina con
vos siempre” de la Presidencia de la Nacién. Segun la opinién
de Washington Uranga en el diario Pdgina/12,"seria una sim-
plificacion mirar la restitucion de las fiestas de Carnaval deci-
dida este afo por el Gobierno simplemente como parte de la
politica de incentivos al turismo o como una estrategia eco-
némica. También seria una ingenuidad creer que la decisién
adoptada por la dictadura militar aboliendo el Carnaval fue
apenas una demostracién de supuesta austeridad por parte
de los dictadores. Ni tanto, ni tan poco. Nadie podria negar
que en la decisién hay factores econdmicos y de estrategia
politica. También un sentido de justicia (ahora) y de injusticia
(antes) respecto de los trabajadores y el reconocimiento o no
de jornadas no laborales que pueden ser dedicadas al espar-
cimiento, a la distensién, a la vida familiar y cultural”
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Marcelo Pretto (Brasil) con Rudi y Nini Flo

Americanto,“por la memoriay la justicia” Revista El Tangauta se

Entre el 23 y el 26 de marzo se realizo, en el marco de la Fiesta de la Vendimia, solidariza con Jap6n
el Americanto. En palabras de su coordinadora Mariu Carrera, la propuesta
de este afo “es una respuesta al latente y firme pedido de una sociedad que
reclama en todo, y por cierto al arte, a la cancién, compromiso con la memoria” japonés, que estd atravesando
Amauta, Camino al Pachakuti, Sandra Amaya, Victor Hugo Cortez, Marcelo Sosa, un momento dificil, un saludo
Alturas, Yatiri, José y el Monstruo, Gustavo Maza, Racimos, Freddy Olmos, Electro
Tango por la Memoria, son las propuestas locales que resultaron seleccionadas
y brindaron su espectéculo en la ciudad de Mendoza.

En solidaridad con el pueblo

afectuoso a nuestros lectores
y anunciantes en ese pais.

Fotografia: Sec.de Cultura de Mendoza.

In solidarity with japanese
people, who are going throught
a difficult time. Our warmest
regards to our readers and ad-
vertisers in that country.




XIV Festival de Jazz de Santa Fe

El Festival de Jazz, organizado por la Santa Fe JazzEnsamble,
el Gobierno de la Ciudad de Santa Fe y la Universidad Na-
cional del Litoral, se desarroll6 entre el 10 y el 13 de marzo.
La apertura y la clausura se concretaron en la sala Mayor del
Teatro Municipal “1° de Mayo en tanto que los conciertos
de viernes y sdbado tuvieron lugar en el Paraninfo y el Pa-
tio del Rectorado de la UNL. La programacién se complet6
con espectaculos de musicos de reconocimiento regional,
nacional e internacional: Santa Fe Jazz Ensamble, rindiendo
tributo al gran Duke Ellington; el saxofonista Ricky Cavalli;
el APR Trio de Santa Fe; Quique Gule Jazz Guitar Solo Set
de Rosario; Egle Martin & Grupo Identidad (noneto de afro-
jazz) de Buenos Aires; el Grupo del Sur; Karol Bayer & Grupo;
el grupo montevideano-portefio Ricardo Nole & Templando
(candombe-jazz); los santafesinos Barro; y el concierto de
cierre con la Banda Sinfénica Municipal “Ciudad de Santa
Fe’ que rindié homenaje a la época del Jazz Swing.

Fuente: Periédico Sin Mordaza de Santa Fe.

“El misterio de adids que siembra el tren”.
Homero Manzi

07 1 de marzs  TEATRO MUK
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Cine argentino galardonado

Del 26 de marzo al 2 de abril se llevé a cabo la decimocuarta edicién del
Festival de Cine de Mélaga, donde Argentina estuvo representada por 10
films y recibié 8 distinciones. Alberto de Mendoza, ademas de su premio
como Mejor Actor, fue homenajeado por su trayectoria.

Por su parte, el 26° Festival de Cine de Guadalajara, México, que tuvo lugar
del 25 de marzo y el 1 de abril, otorgé el Premio a la Mejor Opera Prima al
film argentino El Dedo de Sergio Teubal.

Premian obra de Elena Poniatowska

La escritora franco-mexicana recibié el Premio Biblioteca Breve de Seix Barral por su
retrato de Leonora Carrington, pintora inglesa radicada en el pais azteca, musa de los
surrealistas.El jurado integrado por los escritores Pere Gimferrer, José Manuel Caballero
Bonald y Rosa Montero, el catedratico Dario Villanueva y la editora Elena Ramirez
concluyé que “en un escenario cosmopolita y con recursos verbales magistrales, Elena
Poniatowska construye una figura femenina turbadora en la que encarnan los suefos

y las pesadillas del siglo XX"
Fuente: Pdgina/12 - Nota desde México por Ménica Maristain
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“...no puede llamarse a un pais Nacion si no reconoce a quienes murieron por él".

MISCELANEAS

Campana por la Voz

Por noveno afo consecutivo, la Sociedad Argentina de la Voz llevé a
cabo el 16 de abril el Dia Mundial de la Voz. Se trata de una campana
internacional destinada a concientizar a la poblacién sobre la impor-
tancia de la salud de la voz en el trabajo y en la vida de relacion.

Entre el 10y el 16 de abril, los hospitales, centros de salud y consultorios
adheridos de todo el pais brindaron evaluaciones vocales gratuitas.
Los laringdlogos y fonoaudidlogos participantes realizaron exdmenes
de las cuerdas vocales con el objetivo de detectar la presencia de lesio-
nes. Ademas, se realizaron actividades cientificas y expresiones artisti-
cas con entrada libre, en honor a la voz. La semana fue declarada de
Interés Sanitario por la Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires.

Bajo el lema de este afo:“El agua es Vida, dale vida a tu Voz", se difundié
la importancia de una buena hidratacién para el uso profesional de la
voz. Asimismo, se estimuld la consulta médica en caso de notarse cam-
bios en la voz (disfonias), sufrir de alteraciones respiratorias frecuen-
tes o progresivas, sentir ardor, dolor o sensacién de algo pegado en la
garganta; en caso de fumar o de utilizar la voz como herramienta de

Dra. Cristina Fernandez, Presidenta de la Nacidn Argentina.
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Celobracion del Dia Mundial de la Voz
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Mutes Edunrgn Bheoel
T Ve e
Firiaes 06 Foarma 585 [Rospg

Entrada Libre y Gratuita

Proass bl boas

A by it e

Dwttaaiy

b
e

R S - e My Giviewts
wr RN e aies s Pagowsnd

e m:l.u-uu
Drwiestn mbwten. Ribuarshe £
Peae ¢ it Lic Aiicls Lagarri

APCITAM ERTH DV

VAN TS

trabajo.
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casos de patologias laringeas.

Emotivo reconocimiento a musicos cuyanos:
Carmen Guzman y Saul Quiroga

El martes 5 de abril, por sexto aflo consecutivo, se realizé
el Ciclo musical “Para el tiempo de cosecha’ destinado a
difundir la musica cuyana. En la oportunidad se distin-
guié a dos de sus mas destacados representantes: Car-
men Guzman de Mendoza y Saul Quiroga de San Juan,
en el Museo Parlamentario Domingo F. Sarmiento del H.
Senado de la Nacién.

El acto fue organizado por las Casas de Mendoza y de San
Juan, auspiciado por los Senadores Nacionales de ambas
provincias y por la Direccién General de Cultura del H. Se-
nado de la Nacion.
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Fotografia: Presidencia de la Nacion.

Argentino Luna

El cantautor fallecié el 18 de marzo en la ciudad de Buenos
Aires. Padre de cinco hijos nacidos de dos matrimonios, el
musico compuso mas de 300 canciones, entre ellas “Zamba
para decir adids] su primer gran éxito; “Mire qué lindo es mi
pais paisano”;“Mird, lo que son las cosas”;“Pero el poncho no
aparece” y "Me preguntan cémo ando” Durante su extensa
trayectoria obtuvo numerosos reconocimientos. Entre ellos,
el haber sido declarado Ciudadano llustre de General Mada-
riaga, ciudad que lo vio nacer.

Hugo Midén

El 25 de marzo muri6 el autor y actor teatral Hugo Midon, uno de los mas im-
portantes creadores del teatro infantil. Su primera obra, La vuelta manzana,
estuvo diez temporadas consecutivas en cartel. Desde ese momento, con-
tinué con su prolifica carrera, que incluye exponentes como Cantando sobre

la mesa, El imaginario, Narices, El gato con botas, Vivitos y coleando 'y Locos Re-
Cuerdos, entre otras. A partir de 2010, se entregan, en su honor, los Premios
Hugo a lo mejor del teatro musical.

“Argentina desde el piano”: El CIMAP -Creadores e Intérpretes de Musica Argentina en Piano- presenté su Colec-
cién de Albumes, con versiones originales para piano de danzas y canciones del Rio de la Plata, Litoral, Noroeste,
Altiplano y Cuyo.

Jorge Imana: El 11 de marzo, en La Paz, el maestro celebré sus 40 afios con la musica con el auspicio del Ministerio
de Culturas del Estado Plurinacional de Bolivia. Ademas, el 1 de abril, el charanguista y su conjunto inauguraron el
ciclo de Conciertos de Gala 2011 en la Regién Descentralizada Noroeste de Ramos Mejia.

Tango Contempo: presenta su primer CD con trece miradas sobre el tango a cargo de: Diego Schissi, Pablo Agri,
Nicolas Guerschberg, Juan Pablo Navarro, Agustin Guerrero, Damian Bolotin, Sonia Possetti, Fernando Otero, cada
uno al frente de su respectiva formacién, mas grupos como el Quinteto Sideral, Quasimodo, La Camorra, El Des-
carte, Viceversa, el Trio Boero Gallardo Gémez.

Trio Tipico Cero al As: se presenté el miércoles 23 de marzo en el Centro Cultural Torquato Tasso junto al cantante
Hugo Araujo.

Kermesse Cultural: MUsicos, artistas plasticos, poetas y referentes politicos se hicieron presentes el pasado 23 de
marzo en esta kermesse que organizé la agrupaciéon Musicos con Cristina, como parte de la vigilia por el Dia de la
Memoria.

Juventus Lyrica: durante el mes de abril, comenzé la temporada 2011 con un clasico de la lirica universal, Il trova-
tore en el teatro Avenida.

Orquesta Sinfonica Nacional: dirigida por el maestro Pedro Ignacio Calderén inicid, el domingo 20 de marzo, su
temporada 2011 en el Auditorio de Belgrano.

Espacio INCAA km 1060: el 5 de abril, se inauguré la sala Armando Tejada Gémez en Guaymallén, Mendoza.
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ACADEMIA NACIONAL
DEL TANGO

SEMINARIOS DE CULTURA TANGUERA Ciclo 2011

Coordinados por Horacio Ferrer y Gabriel Soria

Todos los martes de cada mes, un gran maestro del tango contard la historia en seminarios magistrales.

CUPOS LIMITADOS

ABRIL

ALBERTO PODESTA

Las orquestas tipicas, los cantores del 40, el repertorio,
Miguel Cal, Carlos Di Sarli, Franchini-Pontier, Pedro Laurenz.

MAYO

HORACIO FERRER

La poesia del Tango, su origen y evolucién. Contursi, Discépolo,
Manzi, Cétulo, Flores, Negro, Blazquez.

JUNIO

GLORIAY EDUARDO

Los procesos del baile del tango. El furor de Tango Argentino.

El Cachafaz, el Mocho, Virulazo, el baile de escenario y de milonga.

JuLlo

RAUL GARELLO

El director de orquesta, el arreglador, el compositor.

Los misterios del bandonedén, Maffia, Laurenz, Troilo, Piazzolla.

INFORMES E INSCRIPCION:
Avenida de Mayo 833
Lunes a viernes de 13:30 a 20.00
4345-6967/ 68
culturatanguera@gmail.com
seminariosculturatanguera.blogspot.com

COSTOS:
Cuatro clases magistrales de dos horas de duracion: $ 250.- por mes.
Abonando por adelantado todo el seminario: $ 800.-
Material histérico y didactico de cada maestro.

Al finalizar los cuatro meses se entregara certificado del seminario g
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Estimada Susana Rinaldi:
Es mi deseo saludarla y felicitarla nuevamente por
esta maravillosa revista que dirige en la Asociacion
de Intérpretes. Los reportajes y las notas tienen cali-
dady calidez. Son realmente de coleccién para todas
las generaciones y para enterarnos qué pasa en to-

dos los géneros. [...]

Gabriel Soria
Vicepresidente
Academia Nacional del Tango
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Area Comunicacién y Disefio AADI

Agradezco muchisimo el envio del dltimo nimero
de“Notas sin Pentagrama”y la publicacién de la nota
“Mendoza en Buenos Aires” realizada en el Centro
Cultural de la Cooperacion.

Cordiales saludos
Susana Delgado
' Area Cultura, Casa de Mendoza
Querida Susana:
Quiero agradecerte por invitarme a ser parte de esta
publicacién que tanto nos ayuda. Espero que mi tes-
timonio aporte a nuestra comunidad y nos siga acer-
cando.
Gracias, sinceramente,
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Sra. Directora

Notas sin Pentagrama

Susana N. Rinaldi

El Secretario de Relaciones Parlamentarias de la Je-
fatura de Gabinete de Ministros Oscar R. Gonzalez,
saluda muy cordialmente a la sefiora Directora de
Notas sin Pentagrama, la felicita por el contenido pe-
riodistico y cultural de la publicacién y da testimonio
del interés que le suscitan sus notas.

Aprovecha la oportunidad para enviarle un afectuo-

Roxana Amed

CARTAS DE LECTORES

so saludoy le pide lo extienda a todos los integrantes
del Consejo Directivo de la Asociacién Argentina de
Intérpretes.
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Sra. Susana Rinaldi

Habiendo recibido su publicacion, la Biblioteca de la
Direccion Gral. Patrimonio e Instituto Histérico agra-
dece la donacién de tan util e importante gesto, pa-
sando a incrementar la misma, nuestro acervo y desti-
nar asi a nuestros lectores tan valiosos aportes.

Desde ya nuestro respeto y reiterado agradecimien-
to. Saluda a ustedes muy atte.

Mg. Estela Pagani

Coordinadora Area Archivo Histérico

Direccién General Patrimonio e Instituto Histdrico
Ministerio de Cultura

Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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Amigos de Notas sin Pentagrama:

Con respecto al espacio dedicado a la sefiora Estela
de Carlotto, en el insert “Conversaciones” que acom-
pafna cada edicion, queria, respetuosamente, acotar
lo siguiente:

Debo decir que he disfrutado el tenor cordial y “hu-
mano’, en que se ha presentado a la Sefora Estela,
dejando un tanto de lado lo que sospeché podria
ser un acto mas de proselitismo en favor de su causa.
Creo y juzgo de buen tino la orientacion de la nota,
lo que me pone contento, ya que, siendo Estela de
Carlotto, una persona cercana a este gobierno, temi
que la nota pudiera estar empanada de la ideologia
gubernamental, que, respetuosamente, no comparto
en gran cantidad de puntos; ya que, si bien y por su-
puesto estoy a favor de la promocién de los derechos
humanos, y de que se juzgue y encarcele a los milita-
res asesinos, la ideologia politica de nuestro gobierno
actual abarca muchos mas puntos, que pensé se tra-
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tarfan como una propaganda mas en dicho insert.
Personalmente respeto mucho a la Sefora Estela, y
siendo la empatia una cualidad que poseo, trato de
ponerme en su lugar y entender que, sin querer, o
por merecimiento (claro estd), ha sido Ilamadaellaa
ser portavoz de una causa mas que justay que no se
debe olvidar. Y temi, por ello, aun con mi juventud
e inexperiencia, que nuestro espacio de intérpretes
y en particular nuestra publicacion se hubiera visto
invadida. Celebro que no haya sido asi.
Y los saludo cordialmente, como asi también a la Se-
Aora Estela, augurando un afo de logros importan-
tes para nuestra asociacion, y llena de logros parti-
culares de cada uno de nuestros intérpretes en todo
el pais.
Saludos.
Jeremias Nieva
Asociado N° 716.103

Espero que mi presencia, como interlocutora hon-
rada de haber tenido semejante figura civica de
Conversaciones, no haya molestado su parecer en
cuanto a las preguntas mas o menos afortunadas
que yo he podido realizar. Atentamente.

Susana Rinaldi
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A la Direccion de “Notas Sin Pentagrama”
Asociacion Argentina de Intérpretes
Sra. Susana Rinaldi

De mi mayor consideracion:

Tengo el agrado de dirigirme a usted en mi calidad de
Decano del Departamento de Artes Musicales y Sono-
ras “Carlos Lopez Buchardo’, del Instituto Universitario
Nacional del Arte (IUNA), continuador institucional
del Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico
“Carlos Lopez Buchardo’, del cual es usted graduada.
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Los motivos del presente mail son, primero, felicitar-
la por “Notas Sin Pentagrama’, cuya informacion lee-
mos con sumo interés y difundimos entre nuestros
docentes y alumnos permanentemente, por lo que
le agradecemos su envio periédico.

En segundo lugar, hacerle conocer que nuestra insti-
tucion se dedicé durante sus 87 afios de vida a la en-
sefanza académica, columna vertebral de su Plan de
Estudios; y continua haciéndolo. Pero desde hace un
par de afos hemos hecho una apertura importante
hacia la musica popular porque consideramos que
los distintos géneros musicales deben tener cabida
en las entidades educativas dedicadas a ensefanza
musical. Es por ello que hemos incorporado entre
las asignaturas Optativas del mencionado Plan de
Estudios dos materias: Ensamble de Tango, dictada
por el Mtro. Bernardo Monk (en la que se practica el
tango moderno, de fusién) y Orquesta de Tango, a
cargo del Mtro. Ariel Pirotti (en la que se practica el
tango tradicional). Ambos conjuntos instrumentales
-integrados por alumnos del Departamento- ya han
realizado exitosas presentaciones y, felizmente, el fu-
turo es muy alentador.

Mi intencion es dar a conocer a ustedes este aporte
que consideramos importante para nuestros jove-
nes estudiantes, para que tomen contacto desde la
practica con nuestra rica musica ciudadana de la que
usted es ejemplar representante.

Agradezco su atencién y nos agradaria contar con su
presencia en alguno de los conciertos que organiza-
remos en el aio, para lo cual la invitaremos especial-
mente.

La saluda con la mas alta estima,

Lic. Julio César Garcia Canepa
Decano

Dpto. de Artes Musicales y Sonoras
IUNA



Japén:

Esto no
es para
broma.

Por Horacio “Chivo” Borraro

Fe de erratas

En la nota del boletin N° 31, pag. 3,“Nace la AASAI; se omitié la menciéon de la entidad SAVA -Sociedad de Artistas
Visuales Argentinos- como integrante de la AASAI -Asociacidn Argentina de Sociedades de Autores e Intérpretes-.

En la misma edicion, pag.5,en la nota“Emilio Balcarce’ se ha olvidado citar,en el listado de los miembros del Sexteto
Tango, al maestro Alcides Rossi en contrabajo. Esta fue una observacién del asociado Osvaldo Rodolfo Postma.

Lo que debe tener en cuenta, es que en participaciones tan importantes efectuadas por el maestro Balcarce, han inter-
venido tantos y diversos musicos que se nos escapé involuntariamente en esta oportunidad. Sobre todo a mi, que tuve el
honor de ser acompanada alguna vez por el maestro Alcides Rossi.

Susana Rinaldi




CONVOCATORIA

Estimado Asociado:

De acuerdo a lo establecido por los Articulos 39 inciso a), 43
y 44 del Estatuto Social vigente, se convoca a la ASAMBLEA
GENERAL ORDINARIA DE ASOCIADOQS, para el dia 26 de abril de
2011 alas 14.30 horas, en el Salén Auditorio de la Sociedad de
Distribuidores de Diarios, Revistas y Afines -SDDRA-, Avenida
Belgrano 1732 PB de esta Ciudad, a efectos de considerar el
siguiente:

ORDEN DEL DiA

1.Designacién de dos (2) Asociados para refrendar,
conjuntamente con el Presidente y Secretario General, el Acta
de la Asamblea.

2. Consideracion de la Memoria y Balance General, Cuenta
de Gastos y Recursos e Informe del Organo Fiscalizador,
correspondiente al Ejercicio Nro.53 cerrado el 31 de
diciembre de 2010.

Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 02 marzo de 2011

CONSEJO DIRECTIVO

ASOCIACION ARGENTINA
DE INTERPRETES
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Orquesta Tipica Ciudad Baigén

Esto es el hoy en la Historia del Tango

Susana Rinaldi: -La idea es reconocer a través de
estas “conversaciones’ a aquellos que como uste-
des trabajan para y por la musica. En este caso,
nos convoca una musica de la ciudad de Buenos
Aires, que no es propiedad de Buenos Aires. Es
musica rioplatense. Pertenece a las dos orillas.
Son las dos orillas las que le dan un caracter mu-
cho mas universal. Bueno, les pediria, por favor,
que se presente cada uno como mejor lo desee,
como mejor quiera. ;Qué entiende, cada uno de
ustedes, por “representar” a los que faltan hoy, a
los que no estan?

Hernan Cabrera: -Yo soy Hernan Cabrera, el pia-
nista, director de Ciudad Baigoén. Ciudad Baigén
esta cumpliendo cuatro afnos, fue para nosotros
una necesidad muy grande hacer una orquesta
tipica, era por el medio que nos queriamos expre-
sar, que queriamos decir nuestras inquietudes,
contar lo que nos estd pasando.

S.R.:-;Quiénes son?

German Sanchez: -Es una orquesta que esta in-
tegrada por doce musicos.Y tenemos gente que
trabaja con la orquesta, como nuestro disefador,
el que pinta.Uno de los chicos de la orquesta, por
ejemplo, es el que organiza las giras a Europa. No-
sotros tenemos un teatro, que organizamos con
otra gente, que pudimos inaugurar hace aproxi-
madamente seis meses, el teatro “Orlando Go#i’”
Fue donde presentamos nuestro segundo disco.

S.R.: -jQué interesante! ;Orlando Gohi se llama?
Mira qué bueno. ;Eso fue idea de ustedes?

H.C.: -Fue idea de una cooperativa que tenemos
junto con la gente de “Astilleros; un sexteto de
tango, y un grupo de teatro, “El mito de la taras-
ca” También funciona en ese lugar una escuela

Hernan Cabrera piano y Direccion

de tango, en donde ensefiamos a tocar los ins-
trumentos de la orquesta tipica a chicos, y hace-
mos pequefos ensambles para que, en el mismo
teatro, realicen actividades como presentar los
temas que fueron preparando. Empezamos a to-
car en la calle, nosotros, hace cuatro anos, antes
de que pudiéramos sacar el primer disco (porque
la plata para los discos, por supuesto, habia que
sacarla de algun lado), y empezamos a tocar so-
bre la calle Defensa. Asi estuvimos un afo, y con
lo que fuimos recaudando de la venta de discos,
pudimos hacer el teatro, pudimos irnos de gira,



Gabriel Gowezniansky violin

financiar toda la produccion de la orquesta. Asi
empez6 todo.

S.R.: -En esta empresa (cuando digo empresa
hablo de esta causa en la cual estdn metidos va-
rios) ;coincidieron las decisiones, las opiniones?
Sobre todo en lo que respecta a la disciplina en
la cual ustedes se embarcaron musicalmente ;es
consecuente o partio de pronto de una decisién
fortuita?

G.S.: -Soy el contrabajista, arreglador y composi-
tor. Lo que pasa es que como todo grupo nume-
roso siempre tiene un fundador que es Hernan, el

German Sanchez contrabajo

director. Es una piramide, como todo.

S.R.:-;Y quién se le une primero a Hernan?

G.S.: -Y, creo que lamentablemente fui yo (risas).
H.C.:-Si, si.

S.R.:-;Cémo fue eso?

G.S.: -Eran etapas. Antes era otra orquesta. Diga-
mos, siempre para llegar a un objetivo final uno
pasa por muchas etapas.No es facil llegar a juntar
doce musicos, doce espiritus, formar una orques-
ta cooperativa y que empujen, no todos de la
misma manera, pero que empujen.

S.R.:-Que se anoten en el proyecto...




Doce musicos que tienen que tocar a un nivel de
exigencia que cada vez se pone mas dificil, en
cuanto al tiempo brindado (no tanto ahora, pero
antes era un poco mas escaso) y, econémicamen-
te, tampoco rendia. Bueno nada, venimos de otra
orquesta que se disolvié y se formo esta orquesta
ya hace cuatro afos, y la cosa estd muy encami-
nada, con giras y con un espacio propio, con dos
discos.

S.R.: -;Hace cuanto tiempo que estan en esto?
G.S.: -Siete afos...

S.R.: -Bueno siete afos es un buen tiempo como

"..se formo esta
orquesta ya hace
cuatro anos, y la
COSa esta muy
encaminada...”

Hernan Cabrera

para preguntar: ;como es y como definirian us-
tedes al publico que los sigue? ;es publico con-
secuente? jes publico que entiende la propuesta
de ustedes?

Gabriel Gowezniansky: -Soy violinista. Me pare-
ce que lo que estamos tratando de hacer es rein-
ventar un publico. Que, de alguna manera, se fue
perdiendo el tango. Una generacién de jévenes
que no vivieron el tango, como mis viejos, por
ejemplo. Tal vez estamos buscando un publico
gue quiza todavia no existe o que no ven al tango
como su musica.

H.C.: -Y que estén en el nivel que uno pretende.
No es facil hacerlo.Vos lo sabés mas que nosotros.

S.R.: -Cuando vos decis reinventando ;pensas
siempre en los jévenes o recuperando o rein-
ventando al mismo tiempo un publico que no se
acercaba?

G.G.: -No, también. Quiza con gente que no es jo-
ven es un poco mas facil, porque tienen el oido
mas preparado. Nosotros tratamos de hacer un
tango mas con lo que nos pasa a nosotros ahora.
Laidea es encontrar a ese publico nuevo que hara
que ese tango dentro de treinta afios siga vivo y
a la vez, obviamente, el publico al que siempre le
gusté el tango y que lo sigue apreciando, que nos
escuche, pero es un poco mas facil eso. Cuando
nosotros tocabamos en la calle nos pasaba mu-
cho que la gente mayor se acercaba y les encan-
taba.El publico joven es distinto, porque el tango
estd en un lugar, quizd como siempre, pero hay
gente que le gusta el tango porque lo baila, pero
no sé cuanta gente todavia escucha tango por-
que le gusta. Entonces, encontrar ese publico al
que le guste escuchar el tango es dificil y quiza
es ese el objetivo: que la gente escuche sentada
en su casa, tango.

S.R.:-Por todo eso que esta diciendo Gabriel, Her-
ndan, estos afos, en esta jugada (porque en el fon-
do es una jugada desde lo cooperativo, por eso
las dificultades) ;como sentiste vos que se daba
aquella fuerza, aquel aliento, aquella atencién
especial sobre el proyecto?, jen qué momento?,
icémo y por qué? Cada uno de nosotros, haga lo
que haga en la musica, ha tenido un momento
que fue bisagra... entonces ;cuando fue que di-
jiste hay que insistir con esto con mis compafie-
ros? Para que esto siga...

H.C.: -Lo mds importante que nos pasé fue el
contacto con la gente en la calle.Ese fue el primer
contacto fuerte que tuvimos con publico. El pu-
blico en la calle va y te habla. Es diferente a tocar
en un teatro en Holanda, te pueden aplaudir de



pie, pero es diferente.En la calle tocdbamos ocho
horas: desde las diez de la mafana hasta las seis
de la tarde. Tocdbamos cinco tangos, pardbamos
veinte minutos y volviamos a tocar. Esos veinte
minutos, generalmente, estdbamos hablando
con la gente que nos escuchaba tocar. Entonces,
eso me parece que fue muy importante para lo
que decis: qué te carga las pilas o qué te dice vas
bien o estd bueno hacer esto. También fue la pri-
mera gira que hicimos a Europa. La hicimos con
un disco que habiamos terminado de grabar. Un
domingo, me acuerdo, estdbamos tocando en
la calle, nos estaba “rajando” la policia y al otro
domingo estdbamos tocando en el Festival de
Wuppertal para mil personas, en un palacio. Esas
cosas son las que decis: las dos caras de esto...
S.R.:-De la misma moneda...

H.C.: -Claro. Todo eso te motiva e incentiva. Por
ejemplo, en la calle lo vefamos mas, gente lagri-
meando. No sé si porque éramos unos perros,
pero gente lagrimeando... (risas).

S.R.: -Interesados.

H.C.: -O quiza habia mucho publico grande tam-
bién, vecinos... Cuando empezamos a tocar en la
calle teniamos un repertorio de tango tradicional,
no nuestros temas. Este, por ejemplo, es un disco
con la mayoria de nuestros temas. Me imagino
que -después de un periodo que fueron pocos
los que sostuvieron al tango- encontrarse con un
grupo de pibes (tampoco somos los primeros), es
emocionante.

S.R.: -Voy a lo que me interesa, ;como con-
tribuye la gente? ;Contribuye en la gorra por
caridad, por displicencia, por la moneda diaria
o con la responsabilidad de decir esto hay que
ayudarlo?

Los tres responden: -Hay de todo, si.

H.C.: -Nuestro principal ingreso era la venta del
disco. Vendimos mucha cantidad de discos en la
calle como en el show, pero la gente en la calle
quiere apoyarlo y escucharlo. Si compran el disco
es porque lo quieren escuchar.Bah, yo quiero que
compren los discos porque los quieren escuchar.
S.R.:-Seguro.



H.C.: -Me parece que eso es una de las cosas mas
importantes y que los artistas mas necesitamos.
Pero hay de todo...

S.R.:-Estd bien.Hay responsabilidad de escuchas,
entonces.

H.C.:-Si.

G.S.: -Si. Igual el ambito de la calle es algo que
dejamos hace un ano.Cambid por ir en busqueda
de formar una cooperativa y de formar un espa-
cio nuevo que no solo sea para nosotros sino para

Sus dos albumes:
Ciudad Baigén y Destierro.

muchos otros artistas. Porque, realmente, existe
una falta de espacio en Buenos Aires para tocar.
S.R.:-Ahora, me llam¢ la atencion lo que dijo Ga-
briel en relacién a la gente que, de pronto, puede
bailar tango, que es una de las tres disciplinas del
tango, pero que no es por estar interesado en la
musica del tango. En cuanto a lo instrumental,
0 en cuanto a lo cantabile, si dentro de ustedes
existe lo cantabile... creo que si, porque vos ha-
blaste de letras, entonces supongo que escribis
también para ser cantado...

G.G.:-Si.
S.R.:-;Cudl es la disciplina con la cual mas se en-
gancha, de pronto, el ciudadano comun de Bue-
nos Aires?

G.G.:-Yo creo que con la musica,
con el show...

S.R.:-;Con lo instrumental?

H.C.: -No, me parece que es una
suma de las dos cosas. Cuando
escuchas en un show cinco temas

cantados, por lo menos a mi me pasa eso, tenés
la necesidad de escuchar algo instrumental. Con
una orquesta tipica, lo mismo al revés. Es raro,
porque nosotros venimos de una generacién que
escuché musica cantada, nos formamos musical-
mente escuchando tanto a Piazzolla como a Los
Redondos.Entonces eran temas cantados y ahora
en el tango...

S.R.:-No Piazzolla...

G.G.: -No, obvio pero... quizd ahora estd cam-
biando un poco eso... la gente de nuestra edad



estd empezando a disfrutar mucho mas los temas
instrumentales y también debemos confesar que
esta costando mucho hacer temas cantados. Nos
es mas facil hacer temas instrumentales con

nuestro nuevo lenguaje y nos cuesta mas ha-
cer los temas cantados. Es una problematica
que no es solo nuestra sino de todos los grupos
nuevos de tango.

S.R.: -Es un problema por la poesia también. De

todos modos, hay gustos y pareceres, quiero de-
cir,la importancia del tango involucra a estas tres
maneras de expresién por igual pero, por ejem-
plo, a mi me molesta profundamente si estoy
cantando que alguien me baile al lado...

(Risas, aprueban todos).

S.R.: -A veces, ha habido, por necesidad de show,
integraciones de ese tipo. Antiguamente (me ha
llegado la edad de decir “antiguamente”), ibamos
a los clubes importantes y gente como Troilo,
cuando avanzaba para tocar en el palco -asi se

llamaba entonces el escenario- todo el mundo
dejaba automaticamente de bailar. No porque
era Troilo, sino porque querian escuchar esa ma-
nera especial de Troilo... y mirarlo.La gente tenia
una especie de recogimiento en ese momento
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y decia “este momento no es para que nosotros
bailemos” ;Ustedes piensan que hoy, hay como
un acercamiento de publico?... hablo de los jo-
venes, que entiendan esta necesidad, de pronto,
de pararse y, como decia Gabriel, de escuchar.
Querer escuchar, no ser protagonista en este
momento...

H.C.: -Nosotros, en el teatro Orlando Goii, toca-
mos para escuchar, no se puede bailar, porque en
parte te podés tropezar, con los desniveles... ahi
hacemos nuestro show. Cuando vamos a Europa,




tratamos de exigir que la primera parte sea para
escuchar,aunque tengamos que tocar en una mi-
longa. Nos pasé en Bruselas que, en una milonga
bastante grande, la gente se quedé parada es-
cuchandonos y eso también fue conmovedor e
importante.

S.R.: -A esos lugares del mundo... ;llegaron por
casualidad?, ;por propuesta propia?, ;por qué lle-
garon? ;Cémo vino la mano?

G.S.: -Propuesta propia, autoimpuesta, buscada.
Todo un laburo de produccion que hacemos,
principalmente Julidn Pefa, que es el chelista que
mas se encarga y todo un equipo que lo ayuda.
S.R.: -Es chelista. Ademas de productor o copro-
ductor.Un poco ingeniero de la cosa.

G.S.: -Todos tenemos otra funcion...

S.R.: -Como toda cooperativa... esta bien.

G.S.: -Ojala fuese de otra manera, que otro se li-
mite a tocar y escribir, pero la realidad es otra...
S.R.:-Yavaa llegar...

G.S.: -Si,creemos que si.

S.R.: -La cooperativa, lo que tiene de maravilloso,

es eso. Es una ensefianza permanente. Yo hablo
de los cooperativistas del teatro, de los cuales
formé parte hace tantos afios y que me han en-
seflado tanto para el teatro y para el espectaculo
en general.

H.C.: -Por ejemplo, en las giras, German es uno de
los chicos que maneja. Alquilamos nuestros au-
tos y él maneja nueve mil y pico de kilémetros en
veinticinco dias. El maneja dos mil kildometros y
es el que tiene que tocar. Una cooperativa tiene
€s0, sus pros y sus contras. Lo bueno de eso, de
manejar todo entre nosotros, es que la culpa es
nuestra y todo es gracias a nosotros. Entonces tie-
ne su lado bueno y su lado malo.Y hacerse cargo
de los éxitos y de los fracasos, porque uno lo hizo
asi, también esta bueno. Es una forma de apren-
der, de crecer. De otra forma, tal vez no seria tan
productivo, pero es muy feliz. Sentimos mucha
felicidad, mucho cansancio, a veces... o mucha
felicidad cuando sacamos un disco, porque sabe-
mos lo que nos costd y le hace bien a uno.

S.R.: -En cuanto a este teatro Orlando Goii, que
ya me gusta tanto solamente por el nombre que
tiene, por el recuerdo a ese gran pianista, voy a ir
enalgun momento... me gustan esos lugares pe-
quenos en donde uno se forma de otra manera 'y
toma otro contacto con el publico. ;Cémo surgié
esto? ;jEra una casa y ustedes lo convirtieron en
esto?

G.S.: -Los artistas tienen que empezar a generar
los espacios propios. Con todo lo que viene en
contra, como habilitaciones legales, temas eco-
ndmicos que causan mucho desgaste, todas son
trabas, parece ser.

H.C.: -Te cuento como fue esto. Estdbamos bus-
cando entre este grupo de gente un lugar y lo
encontramos en Cochabamba y Jujuy, totalmen-
te destruido, no tenia techo... un galpén. Fun-
cionaba un lavadero industrial, practicamente
no habia techo ni piso. En realidad, lo Gnico que



habia eran paredes. Pero empezamos a refaccio-
narlo. Pedimos plata prestada (que aln estamos
devolviendo) para poner el techo. Cambiamos
todo el techo, el piso, nosotros hicimos la instala-
cién eléctrica, asi que no es del todo seguro...
S.R.:-jEl terreno es de ustedes?

G.S.: -No, lo alquilamos.

H.C.: -Hicimos los tramites, pusimos la barra, cada
uno tuvo su funcién, en su lugar de obrero.
G.G.:-Dejamos de estudiar violin... transpiramos
ahi adentro, hicimos asado.

G.S.: -Es un trabajo bien dificil.

S.R.:-Y hacer llegar a la gente ahi ;Cémo fue?
H.C.: -Fue importantisimo para nosotros y fue la
cantidad de gente que esperdbamos.

S.R.: -jCudnta gente entra ahi?

H.C.: -Esté habilitado para cien personas y quere-
mos ampliarlo a doscientas, estamos trabajando
en esa habilitacion. El lugar es grande.
S.R.:-;Gente del lugar? ;Préxima?

G.S.: -;Del barrio decis? Tuvimos la suerte de
empezar a salir en algunas notas y todo es conse-

“Los artistas tienen
que empezar a
generar los espacios
propios..."

German Sanchez

cuente y empezo a venir gente, que decis: a este
no lo conozco... Ya no es levantar el teléfono y
que venga tu familia y amigos. Viene otra gente
y que le empieza a gustar esta nueva propuesta,
el espacio.

S.R.: -Crecieron de una manera increible en muy

poco tiempo, de una manera impresionante. Al
mismo tiempo nos hace bien ver gente decidi-
da, con eso que falté durante muchos anos en el
pais, la decision. Ustedes estan en una casa que
cobija derechos de intérpretes. AADI fue toman-
do una independencia de acciéon que representa
a esos intérpretes musicales que le dan razén de
ser a la casa y a esos intérpretes musicales, que
no habian tomado demasiado en cuenta el por
qué de esta casa. Cuando AADI comienza a con-
tactarse con entidades internacionales y ellas
toman conocimiento de esta casa, donde uno
siente que la entidad empieza a servir, realmente
a servir a sus asociados. Pero eso se constituira
cuando jévenes, como ustedes, tomen concien-
cia de esto. A partir de este momento, la casa esta
abierta para ustedes, porque desde lo que hacen
y desde una cooperativa de trabajo, tienen que
saber que existe un espacio donde volcar sus in-
quietudes sabiendo que hay gente que defiende
sus intereses.

H.C.:-Nosotros,como no pertenecemos a un gru-



po de gran difusion, nos cuesta que nos pasen en
las radios, hasta en la 2x4...

S.R.:-A mi también, no te enojes...

H.C.: -Personalmente, siempre via AADI como un
lugar a donde va la gente que si tenia su difusion,
a registrar para cobrar una plata.

S.R.: -Asi es. Porque la recaudacién es por la di-
fusion.

H.C.: -Nosotros no tenemos realmente difusion,
toda la difusién que hacemos es a pulmén.Y pen-
samos que no nos representarian... hay gente
del primer disco que todavia no se registro.

S.R.: -Ustedes tienen que saber que, le guste a
quien le guste, la Unica forma de hacer pagar eso
que se difunde, es dentro de una institucion que

‘...me gustaria que
la orquesta tipica
NO sea una utopia”.

Gabriel Gowezniansky

respalda.Esto lo tiene que hacer consciente a uno.
En una de tus giras vos no sabés si, de pronto, las
relaciones que tenemos nosotros con tal o cual
pais no los obliga a mandar la difusién que te han
hecho. Cuidado. Como nosotros, de igual modo,
tenemos que pagar aqui a artistas extranjeros,
por los contratos de reciprocidad. Al saberlo, uno
tiene abierto el panorama y decide mejor sobre
su obra grabada.

H.C.: -Yo debo asumir un desconocimiento casi
total de cémo funciona la actividad.
S.R.:-Ustedes tienen que venir y pedir el estatuto

de esta casa, enterarse. Si no, pierden beneficios
que pueden tener... Hay que hacer un poco de
militancia. Seria bueno que insistieran en saber si
esta casa responde a lo que hacen ustedes.
G.S.:-Yo creo que si.Lamentablemente, todavia...
estamos en un pais en que creo que estamos en
vias de recuperacion... asi como el tango fue,
como musica ciudadana, bastardeado, las institu-
ciones también... tampoco sé cuantos afos tiene
AADI. Para mi era algo novedoso, incluso. Necesi-
ta de la militancia del artista, apoyo estatal, que
durante mucho tiempo no lo tuvo. Me parece que
eso es fundamental. Son politicas de estado, cul-
turales. Ganar espacios de poder porque el artista
es un instrumento de poder, a veces mal usado.
S.R.: -...Muchas veces me he encontrado con la
sorpresa que me han difundido mas en Cérdoba
que en Buenos Aires... sin desestimar a Cérdo-
ba... a mi me ha tocado eso... ustedes pueden
pertenecer toda la vida a esta cooperativa o en
otro disco y estan fijados para toda la vida... Per-
dénenme, pero lo tienen que saber. ;Algo que
quieran decir para terminar esta charla...?

H.C.: -Nosotros somos musicos populares y que-
remos ser escuchados, tenemos un grupo de
musica donde reflejar qué esta bien o mal en la
sociedad, somos una nueva forma de represen-
tarlo. Entonces, ser escuchados -me parece- es
lo mas importante.

G.S.: -En lo personal, muchas veces siento que
somos como puente. Acad hubo muchos aios en
donde el tango fue masivo. Uno siempre piensa
que eso puede revertirse, no por ganarle a nadie,
toda la musica es valiosa, pero nosotros somos
jovenes que nos enamoramos de un género, su-
puestamente, que aparecié en una época equi-
vocada. A veces me pregunto cémo nos veran a
nosotros (como nosotros vemos a Piazzolla, Pu-
gliese...).Lo mas importante es que creo que nos



van a ver como personas gque aportaron cosas
nuevas sin romper con un lenguaje. Llegar hoy a
una nueva generacion.

G.G.: -A mi me gustaria que la orquesta tipica
no sea una utopia, que todos podamos vivir de
esto, que en el futuro AADI u otras instituciones
nos ayuden a vivir de esto. Que haya espacios
para poder vivir de esto, no depender solo del
esfuerzo sino uno se cansa. La esperanza es esa,
que algunas cosas cambien. Que se entienda lo
importante que es la musica y que se termine
el discurso que el tango es patrimonio de la hu-
manidad. Se escucha en todo el mundo, pero que
uno pueda vivir de eso... sino es muy lindo el dis-
Curso, pero nosotros seguimos teniendo dificul-
tades.Que nos den la posibilidad de dedicarnos a
esto mas.Mas alld de ser nuestro propio manager,
nuestro agente de prensa...

S.R.:-Decia Carlitos Chaplin, refiriéndose a lo vo-
cacional:“Corta es la vida para dejar de serlo”y
sé de que hablo.Y lo mejor es la gracia que nos
acompana. Les deseo lo mejor, por supuesto, y
les agradezco el haber llegado hasta aca para
charlar.

H.C.:-Muchas gracias a vos, tenfamos muchas ga-
nas de conocerte, esperamos que escuches nues-
tros discos. A partir de marzo, tocamos todos los
viernes del afo.

S.R.: -Esta grabado, lo tomo en cuenta.

Fotografias: Christian Inglize.







